Sztuka
w
edukacji

p

)

Galeria Sztuki Wspotczesnej
BWA

-
o
°







(Od)tworcza strategia

Aneta Zasucha s.4

Program pedagogiki twérczosci -
stymulacja tworczosci plastycznej dziecka

Urszula Szuscik s.10

Dzwigcznosc

Joanna Bronistawska/Asi Mina s. 20

Ksiazka ilustrowana i ksiazka obrazkowa dla dzieci
jako instrument w wychowaniu przez sztuke

Anna Boguszewska s. 32

Edukacja przez sztuke — wy(e)zwanie
Monika Goetzendorf-Grabowska s. 44

Biogramy autoréw tekstow s. 50

Spoteczna relacJA

Aneta Zasucha s. 54



(Od)tworcza strategia

Aneta Zasucha

Nauczyciele, mniej nauczajcie,
zeby uczniowie mogli si¢ wigcej nauczyd!
AMOS KOMENSKY

Dobre srodowisko
. Kto czesto gra w teatrze, bedzie lepszy z matematyki” — powiedziata
Enja Riegel, emerytowana dyrektorka Szkoty im. Heleny Lange w Wiesba-
den. W tej niezwyktej placéwce oswiatowej realizowany jest bardzo ciekawy
system nauczania. Mtodziez angazowana jest do gry w teatrze, préby do
spektakli odbywaja sie czesto kosztem zajec - zdarza sieg, ze uczniowie nie
uczestnicza w regularnych lekcjach przez kilka tygodni. Skutek? Wyka-
zujg wykazuja sie bardzo dobrymi wynikami w nauce, ponadprzecietnymi
w stosunku do ucznidw z innych szkét. Uprzedzam od razu pytanie: nie,
szkota w Wiesbaden nie realizuje innego, tatwiejszego materiatu na lek-
cjach. Pomimo tego ze ,zwyktych” przedmiotéw jest o jedna trzecig mniej,
wedtug badan PISA' uczniowie tej szkoty wyprzedzaja o rok swoimi osia-
gnieciami réwiesnikéw z innych szkét w Niemczech, poréwnywalnych pod
wzgledem spotecznym i kulturowym?2
Bardzo ciekawy jest réwniez przypadek obozu letniego Summercamp

w Bremie. Pomyst na takie zajecia zrodzit sie w gtowach éwczesnego
miejskiego senatora ds. oswiaty — Williego Lemkego, Jirgena Baumerta —

jednego z najbardziej uznanych badaczy oswiaty w Niemczech, oraz

1 Programme for International Student Assessment — miedzynarodowe badanie
koordynowane przez Organizacje Wspotpracy Gospodarczej i Rozwoju. Jego
celem jest uzyskanie poréwnywalnych danych o umiejetnosciach ucznidw, ktérzy
ukonczyli pietnasty rok zycia w celu poprawy jakosci nauczania i organizacji
systemdw edukacyjnych. Program powstat w 1997 roku.

2 R. Kahl, Kto czesto gra w teatrze, bedzie lepszy z matematyki. Odnowa szkoty
w Niemczech, w: Edukacja. Przewodnik Krytyki Politycznej, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2013, s. 76.



Klausa Jacobsa — przedsigbiorcy. Chcieli oni wesprzec w jakis sposéb dzieci
z rodzin imigrantéw przybytych do Niemiec. Stworzyli platforme zrzeszajaca
schroniska mtodziezowe i bursy w wiejskich szkotach — w tych placéwkach
zrealizowano zajecia dla stu piecdziesigciorga dzieci. Codziennie, oprocz
dwdch godzin lekcji jezyka niemieckiego, odbywaty sie rowniez m.in. zaje-
cia teatralne, plastyczne. Do dyspozycji uczniéw byta takze bogata oferta
kulturalna w czasie wolnym. Po trzech tygodniach Jirgen Baumert wraz ze
wspotpracownikami z Instytutu Maxa Plancka ds. badania oswiaty przeba-
dali efekty takiego nauczania. Okazato sie, ze postepy w nauce u tych dzieci,
po zaledwie tak krétkim czasie, byty lepsze niz przez caty rok (sic!) edukacji
w szkole3. Podobnych przyktadéw jest oczywiscie o wiele wiecej (polecam na
przyktad blizsze zapoznanie sie z koncepcja ,,Szkoty Marzen” w Hamburgu),
w kazdym z nich realizowany jest podobny system nauczania. Gdzie tkwi
sekret sukcesu? Oto6z zaréwno w szkole w Wiesbaden, jak i na Summercamp
w Bremie, stworzono po prostu sprzyjajace srodowisko do nauki.

Po pierwsze: bawmy sie!

Powyzsze przyktady placéwek, ktére osiagnety sukces edukacyjny, poka-
Zuj3, jak wazne jest tworcze srodowisko. Wedtug Thomasa Gordona twor-
czo$¢ jest niczym innym jak dojrzata forma zabawy. Temat ten byt pézniej
podjety i rozwiniety m.in. przez Koestlera (1964), Adamsa (1978) i Steina
(1985). Thomas Gordon i Carl Rogers prawdopodobnie jako pierwsi doko-
nali dogtebnej analizy uczué zwigzanych z zabawa i humorem w twér-
czosci. | nie chodzi tu o humor opierajacy sie na $miechu i opowiadaniu
dowcipow, lecz o zabawowa postawe w stosunku do celu, dopuszczajaca
swobodna kombinacje i ,,igranie” pojeciami, przeksztatcanie ich w spo-
séb najzupetniej dowolny lub zgodny z zyczeniami, a takze na dziataniu
.na niby”. Smiech i humor sa raczej efektem ubocznym niz sama istota
zabawy*. Bardzo trafna w tym kontekscie jest definicja zabawy Johana
Huizingi: ,Zabawa jest dobrowolng czynnoscia lub zajeciem, dokonywana
w pewnych ustalonych granicach czasu i przestrzeni wedtug dobrowol-
nie przyjetych, lecz bezwarunkowo obowiazujacych regut, jest celem

sama w sobie, towarzyszy jej zas uczucie napigcia i radosci i Swiadomosé

3 Tamze,s. 77
4 E. Necka, Proces twérczy i jego ograniczenia, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”,

Krakdéw 1995.



odmiennosci od zwyczajnego zycia"®. Robert Sternberg twierdzi, ze zabawa

podnosi poziom aktywacji, przez co przyspiesza przetwarzanie informacji.

A tym samym aktywizuje procesy intelektualne®. Czyz zabawa w teatr(ze)

na zajeciach lekcyjnych nie jest strzatem w dziesiagtke?

Po drugie: rozpalmy ogien!

.Z tak rosochatego drzewa, jakim jest cztowiek, nie da sie wyciosac nic pro-

stego” — powiedziat Immanuel Kant’. Jesli sprébujemy ,,strugac” na site,

wedtug schematu, powstanie twér podobny do innych, pozbawiony wszelkich

indywidualnych i niezwyktych cech. Szkota niestety jest takim mechanizmem,

ktéry dziata w oparciu o schemat. Ujednolica sposéb myslenia i zachowania

uczniéw. Uczy konformizmu. Traktuje dzieci jak naczynia, ktére trzeba napet-

ni¢ wiedza - istotnie, gtéwnie o przekazanie wiedzy tu chodszi, ale problem

tkwi w sposobach jej przekazywania. Na przyktad dzieci uczy sig, ze na lekgji

to nauczyciel zadaje pytania, a one musza na nie odpowiadad. Tak spraw-

dzany jest poziom ich wiedzy. A tymczasem w ten sposdb zabijana jest natu-

ralna dziecieca ciekawo$¢, oparta na stawianiu pytan. W punkt trafiaja stowa

wypowiedziane pigéset lat temu przez Francois Rabelais'go: ,,Dzieci to nie

beczki pragnace, by je napetni¢, lecz pochodnie, ktére chca by je rozpali¢”e.

Edward Necka twierdzi, ze wiedza przekazywana w szkole nie sprzyja

rozwijaniu postawy twdrczej, poniewaz:

a)

b)
o)

rzadko zawiera pytania, najczesciej ograniczajac sie do przekazywania
twierdzen,

nie pokazuje perspektyw rozwoju danej dziedziny,

jest mato implikatywna, to znaczy — niewiele z niej wynika ponad to, co

juz w niej jest zawarte,

J. Huizinga, Homo ludens: zabawa jako zrédfto kultury, Czytelnik, Warszawa 1985, s. 48.
R. Sternberg, Beyond IQ: A triarchic theory of human intelligence, Cambridge
Uniwersity Press, w: E. Necka, Proces twdrczy i jego ograniczenia, Oficyna
Wydawnicza ,,Impuls”, Krakéw 1995.

I. Kant, Idee do ujecia historii powszechnej w aspekcie swiatowym, ttum. . Kroriska,
w: T. Kronski, Kant, Wydaw. Wiedza Powszechna, Warszawa 1966.
https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/gargantua-i-pantagruel.html

Reprodukcja cyfrowa zrealizowana w ramach projektu Wolne Lektury przez
Biblioteke Narodowa, Gargantua i Pantagruel, Tom |, ksiegi I-1l,

ttum. T. Boy-Zelenski, Biblioteka Boy'a, Warszawa 1923.



d) operuje mato kreatywnym jezykiem, na przyktad unika analogii, poréw-
nan i metafor, ktére sa poteznym narzedziem twérczego myslenia®.

Systemu edukacyjnego tak ftatwo i szybko w Polsce nie zmienimy, dlatego
tak wazne jest to, abySmy my: pedagodzy, edukatorzy sztuki, animato-
rzy kultury, rodzice realizowali zajecia w sposdb, ktéry pomoze rozwinad
postawe twdrcza u dziecka.

Zwréémy uwage na nasze podejscie do dzieci. Rosenthal, Hali i Baratz
(1974) stwierdzili, ze uczniowie, ktérzy osiagneli najwieksze postepy
w rozwinieciu myslenia twérczego, mieli nauczycieli, ktérzy wykazywali
sie duzym zainteresowaniem oraz entuzjazmem w pracy z nimi. Byli przez
uczniéw bardziej lubiani niz inni nauczyciele i co najwazniejsze, dzieci
mowity, ze czuty sie przez nich lubiane, rozumiane. Bardzo wazna byta
réwniez atmosfera panujaca na lekgji, pozbawiona sztywnych wymagan
i nadmiernej krytyki. Przebieg procesu dydaktycznego byt dos¢ plastyczny
i ukierunkowany na jednostke.

Z jednej wiec strony starajmy sie tak pracowac, aby dostrzegad
potencjat jednostki, ukierunkowywad i wspomagac jej rozwdj. Z drugiej...
nie przeszkadzajmy.

Po trzecie: nie przeszkadzac!
Na podstawie pionierskich badan nad rozwijaniem zdolnosci twérczych
w procesie edukacji szkolnej, ktdre przeprowadzit Paul Torrance (1962, 1965),
mozna stwierdzi¢, ze dzieci dysponuja naturalnym potencjatem twdrczym,
ktéry w procesie ztego nauczania i niewtasciwych postaw pedagogéw moze
ulec zahamowaniu. Torrance opracowat system regut i procedur (znanych
pod hastem ,,nagradzanie twérczych zachowan”) dla nauczycieli, ktére
zapobiegaja ograniczaniu naturalnych zdolnosci twérczych u dzieci (mysle,
7e kazda osoba, ktéra pracuje z dzie¢mi - lub jest po prostu rodzicem -
powinna je sobie wzig¢ do serca)®. Mozna je stresci¢ w pieciu punktach:
Odnosmy sie z szacunkiem do niezwyktych pytan stawianych przez
dzieci. Torrance zauwazyt, ze wiekszos¢ nauczycieli reaguje nieprawi-

dtowo na niezwykte pytania typu: ,,czy kamienie rosna?" lub ,,czy dzieci

9 E. Necka, Psychologia twdrczosci, Gdariskie Wydawnictwo Psychologiczne, Sopot
2016, s. 159.
10 Tamze, s. 211



maja mniej kosci niz dorosli?”. Najczesciej spotykane reakcje to lekcewa-
Zenie, irytacja, zdziwienie: ,jak mozna zadad tak gtupie pytanie?”. Bardzo
rzadko obserwowat akceptujace rozbawienie, podziw i sympatie. Taka
postawa nauczyciela moze wynikac¢ z obawy, ze nieudzielenie natychmia-
stowej, poprawnej odpowiedzi ,,na serio” moze podwazyc ich autory-
tet. Negatywna postawa dorostych moze skutkowaé tym, ze ciekawosé
poznawcza dziecka ulegnie zredukowaniu i dziecko zaniecha poszukiwa-
nia odpowiedzi (oraz stawiania nowych pytan).

Okazujmy szacunek wobec niezwyktych pomystow dzieci. Stosowanie
tej reguty moze by¢ trudne, poniewaz rola nauczyciela/rodzica jest poka-
zanie dzieciom, jaka jest réznica miedzy fantazjowaniem a rzeczywistoscia.
Problem lezy znéw w niewtfasciwej reakcji: catkowita negacja fantazjowa-
nia prowadzi do zbyt duzej powsciagliwosci w wyrazaniu przez dziecko
wiasnego zdania i pomystéw. A w fantazjowaniu nie ma przeciez niczego
ztego! Pozwdlmy dzieciom rozwijaé wyobraznie, nie krytykujmy, nie
wysmiewajmy fantazji, nie méwmy, ze pomyst jest gtupi lub niedojrzaty.
Okazujmy dzieciom, ze ich pomysty s3 wartosciowe. Wedtug

Torrance'a wiekszos¢ dorostych lekcewazy pomysty dzieci, poniewaz
uwazajy, ze dzieci nie sg zdolne do wymyslenia czegokolwiek wartoscio-
wego ze wzgledu na brak wiedzy i dojrzatosci. Taka lekcewazaca postawa
zniecheca je do dalszego tworzenia. Najlepszym sposobem na docenie-
nie pracy dziecka jest poswiecenie mu czasu. Wystarczy okazaé dziecku
zainteresowanie i da¢ do zrozumienia, ze to, co robi, jest wazne.
Zapewnijmy dzieciom dziatanie bez oceny. Nauczyciele moga miec

z tym problem, poniewaz szkota to miejsce, w ktérym wszystko podlega
ocenie. Ale od czasu do czasu mozna wprowadzi¢ taka forme pracy na
lekcji, poniewaz nieustanna praca pod presja wywotuje u dziecka reakcje
obronne, prowadzi do myslenia stereotypowego i konwencjonalnego.
Obawa przed zta oceng skutecznie obniza cheé eksperymentowania,
wymyslania innych, nowych form pracy i szukania innych rozwiazan.
Wiazmy oceny z jej przyczynami i konsekwencjami. Przede wszystkim
Torrence ostrzega przed wydawaniem ogdlnych ocen, takich jak: ,to jest
dobre”, ,to jest zte". O wiele lepsze skutki uzyskuje opinia, w ktdrej

zaznaczamy, dlaczego cos$ nam sie podoba lub dlaczego wedtug nas cos



jest zte oraz co mozna poprawié, aby pomyst byt lepszy. Tego rodzaju

reakcje ucza dzieci myslenia przyczynowo-skutkowego, pozwalaja zro-

zumied dzieciom, ze nawet w ztych pomystach co$ czesto zastuguje na
zastanowienie, co mozna poprawic, rozwingc.

Dobry, twérczy nauczyciel/rodzic z jednej strony potrafi nie przeszka-
dzac w rozwoju i ekspresji dziecka/ucznia/studenta. Trafnie rozpoznaje
niektére zachowania dziecka jako przejaw tworczosci, a nie ignorancji,
niesubordynacji czy checi podwazenia jego autorytetu. Potrafi takze rozpo-
znad i eliminowad rézne bariery, ktére hamuja rozwdj dziecka. Z drugiej za$s
strony dostrzega i docenia tworczos¢ oraz jej przejawy, a takze — a moze
przede wszystkim — wie, jak pokierowad dzieckiem, aby wzmocnié i rozwi-
nac jego potencjat i zdolnosci.

Te publikacje tworzymy z mysla o Tobie — jesli po nia siegasz to znaczy,
7e jestes osoba twdrcza, ciggle sie uczysz jak lepiej pracowad z dzie¢mi,
szukasz nowych wyzwan, ulepszasz swoje metody. To drugi zeszyt z — mam
nadzieje — co najmniej kilku, ktére ztoza sie na cykl Sztuka (w) edukacji.

Co rok zapraszamy do wspédtpracy osoby, ktére zajmuja sie edukacja arty-
styczng, animacja, paraja sie réznymi formami sztuki: fotografia, muzyka,
designem, teatrem, taricem, sztuka wizualng, po to by podzielity sie

swoim doswiadczeniem. Z radosciag oddajemy wydawnictwo w Twoje rece

z nadzieja, ze znajdziesz w nim cos, co Cie zainspiruje.
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Program pedagogiki tworczosci -
stymulacja tworczosci plastycznej dziecka

Urszula Szuscik

Aby powstat program nauczania, potrzebny jest dialog i wzajemna obserwa-
cja nauczyciela i ucznidw, budowanie relacji miedzy nimi. Program osadzony
jest w nauczaniu, ktére nalezy ujaé w kategoriach sztuki nauczania'.

Program nauczania odnosi sie do koncepcji filozoficznych, psycholo-
gicznych i pedagogicznych. Jest wyrazem indywidualnych lub zespotowych
poszukiwan autoréw, wynikiem ktérych sa programy autorskie.

Z programem zwigzane jest zagadnienie predyspozycji do zawodu
nauczycielskiego. Pedeutolodzy uznaja, ze dobry nauczyciel jest nauczy-
cielem z powotania. Nauczyciel z powotania powinien by¢ jednoczesnie
twérca, kreatorem nauczania i wychowania? Pedagog nadaje ksztatt
programowi w praktyce. Staje sie twdrca, kreatorem sytuacji dydaktycz-
nych, w ktérych tresci programowe powinny przyjaé ksztatt interesujacy,
innowacyjny w doswiadczeniu uczniéw. Wincenty Okon (1981) definiuje
program nauczania jako przedstawienie celdw, tresci i metod nauczania
i uczenia sie danego przedmiotu®. Program nauczania jest programem
czynnosci ucznidw i zatozonych wynikdéw tych czynnosci. ,Program mozna
zdefiniowac jako plan dziatan, czyli dokument wskazujacy strategie osia-
gania zatozonych celéw albo rezultatéw. [...] Mozna jednak zdefiniowad
program szeroko jako zajmowanie sie doswiadczeniami ucznia"“. Zawiera
ogdlnie sformutowane zagadnienia, propozycje wykorzystania srodkéw
i materiatéw, terminy oraz nazwy poje¢, ktére uczerh ma poznad, rozumied

-

K. Kruszewski (red.), Sztuka nauczania. Czynnosci nauczyciela, WN PWN, Warszawa 1993.
2 M. Snieiyhski, O sztuce nauczania, w: ,Nowa Szkota", nr 3/2005, s. 4-12.

3 W. Okon, Stownik pedagogiczny, PWN, Warszawa 1981, s. 244.

4 A.C.Ornstein, F. P. Hunkins, Program szkolny. Zatozenia, zasady, problematyka,

ttum. K. Kraszewski, wsip, Warszawa 1998, s. 30.



i przyswoic. Nie jest podane w programie, jak realizowad zagadnienia,
jakie metody nauczania sa najlepsze do realizacji. Uwazam, ze jest to
najbardziej twérczy moment pracy pedagogicznej. Nauczyciel tworzy
sytuacje dydaktyczna, ktéra ma stac sie interesujaca przygoda poznawcza
i ekspresyjna dla dziecka.

Aby rozumied idee programu, jego tresci, nalezy posias¢ wiedze z zakresu
danej dziedziny wiedzy, jej warsztatu pracy, wiedze psychologiczna o moz-
liwosciach rozwojowych uczestnikéw, ktérym dany program jest propo-
nowany. W realizacji zatozen programowych nauczyciel nie powinien by¢
skrepowany metodami nauczania, ktére narzucaja zbyt jednoznaczna
realizacje tresci. Brak samodzielno$ci nauczyciela w realizacji tresci dydak-
tycznych nie tworzy klimatu do innowacji. Wyklucza tym samym kreatywna

— poszukujaca postawe nauczyciela. Pozbawia sie tym samym program
nauczania cechy otwartosci, ktéra dopuszcza wielos¢ jego kreatywnych reali-
zacji dydaktycznych.

Kreatywnos¢ wigze sie z innowacyjnoscia, ktéra jest elementem twor-
czym. Proces innowacji rozpoczyna sie od dwdch aktéw twdrczych: pomystu
i rozpoznania szansy. Pierwszy polega na tym, ze odkrywca wynajduje cos
nowego. Inspiruje go dostrzegalny problem lub nowa mozliwosé. Wigze
sie to z przetamaniem teoretycznej bariery, ktéra krepuje zmiane punktu
widzenia na dany problem i stworzenia nowego produktu, lepszego niz
poprzedni. Rozpoznanie szansy jest stwierdzeniem, ze to, co wynalezlismy,
ma wartos¢ dla usprawnienia i rozwoju badan nad problemem. Z chwila
rozpoznania szansy pomyst nalezy pielegnowac az do jego sprawdze-
nia. Ostatecznym testem pomystu jest jego zastosowanie w praktyce.
Kreatywnos¢ pozwala doskonali¢ pomyst w jego dalszych kolejach losu. Kre-
atywnos¢ jest sita napedowa procesu innowacji, ktéra pozwala wyjs$é poza
jednostronnos¢ ogladu probleméw i swiata®. Cecha aktywnosci tworczej
jest ciekawosé poznawcza®, ktéra wyrdzniaja: odwaga stawiania i zadawania
pytan, umiejetnos¢ formutowania pytan otwartych, brak dazenia do szyb-
kiego uzyskania odpowiedzi, Swiadomos¢ i wskazywanie niekompletnosci

istniejacej wiedzy oraz jej rozwoju i zmiennosci.

5 R. Luecke, Zarzadzanie kreatywnoscia i innowacja, ttum. G. tuczkiewicz, Wydaw.
MT Biznes sp. z 0. 0., Czarnéw 2005, s. 12-14. Poréwnaj: R. Zawadzki, Psychologia
i twdrczosé, wsip, Warszawa 2005, s. 142.

6 E. Necka, Psychologia twdrczosci, GWP, Gdarnsk 2001, s. 92-95.
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Program pedagogiki twérczosci, ktéry omawiam, obejmuje zagadnie-
nia stymulacji twérczosci plastycznej dzieci w mtodszym wieku szkolnym.
Okreslenie zatozen programu i jego tresci byto wynikiem moich obser-
wacji pracy dzieci i analizy literatury, ktéra dotyczyta rozwoju percepcji
wzrokowej’. Uczac czynnie, jako nauczyciel plastyki, zastanawiatam sieg,
jakie mozna wprowadzi¢ zmiany w sposobie pracy z dzie¢mi, oddziatujac
na zmyst wzroku, ktdry jest najbardziej aktywny w procesie przetwarza-
nia informacji wizualnej w czasie malowania, rysowania itp. Wczesniejsze
badania Stefana Szumana® nad spostrzeganiem barw i ksztattéw przez
dzieci dowiodty, ze wiedza percepcyjna dziecka jest znacznie bogatsza niz
jej wyraz w dziataniu. Odniostam to zagadnienie do wytwordw plastycz-
nych dziecka. Nasunat mi sie w zwigzku z tym wniosek, ze dziecko, spo-
strzega, na przyktad, cztery rézne czerwienie, zréznicowane pod wzgledem
stopnia jasnosci (waloru), lecz w pracy plastycznej stosuje tylko dwa kolory
czerwone, mimo ze rejestruje i zapamietuje ich wiecej. Zadatam sobie
pytanie, co nalezy zrobi¢, aby dziecko wykorzystato swoja wiedze percep-
cyjna w dziataniu plastycznym?

Postawitam teze, ze umiejetnos¢ wykorzystania przez dziecko wie-
dzy percepcyjnej w procesie tworzenia spowoduje wzbogacenie formy
jego prac plastycznych. Temu miata stuzyé stymulacja percepcji wzroko-
wej dzieci, aby potrafity wykorzystaé w dziataniu wiedze percepcyjna.
Poprzez proces poznania konstruowaty rzeczywistos¢ plastyczna
i uczyty sie.

Wynikiem poszukiwan odpowiedzi na postawione przeze mnie pytanie
byto skonstruowanie programu z zakresu stymulacji twérczosci plastycznej

dziecka poprzez ksztattowanie jego percepcji wzrokowej na wybranych

7 U. Szuscik, Ksztaftowanie percepcji wzrokowej jako stymulator dziatar plastycznych
dziecka, u$ Filia w Cieszynie, Cieszyn 1999; U. Szuscik, Program autorski z zakresu
ksztatcenia plastycznego dziecka w mtodszym wieku szkolnym (klasy 1-111),

Muza Szkolna, Warszawa 2000, nr dopuszczenia: DKW-4014-29/1999

8 S. Szuman, K. Brzychczy, Rozwdj kolorystyki w sztuce dziecka, Naukowe Towarzystwo

Pedagogiczne z Zasitku Funduszu Kultury Narodowej im. Jézefa Pitsudskiego,
Nasza Ksiggarnia SP. AKC. Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego, Warszawa 1938;
S. Szuman, Badania nad rozwojem apercepcji i reprodukcji prostych ksztaftow
u dzieci, w: L. Wotoszynowa (red.), Materiaty do nauczania psychologii. Psychologia

rozwojowa, wychowawcza i spoteczna, seria Il, t. 3, PWN Warszawa 1969, s. 415-487.



jakosciach wizualnych: barwie, linii i bryle, ktére stanowiag abecadto
tworczosci plastycznej dziecka. Byto to réwniez szukaniem metody pracy
z dzieckiem, wskazujacej na zwigzek widzenia z dziataniem plastycznym.
Program ma podbudowe teoretyczna z zakresu psychologii widzenia,
psychologii rozwoju, twérczosci plastycznej dziecka, pedagogiki formy

i ekspresji oraz sztuki. Jest on wynikiem moich badan eksperymentalnych,
ktdre przedstawitam w ksigzce Ksztaftowanie percepcji wzrokowej jako
stymulator dziafan plastycznych dziecka (1999).

Podstawe teoretyczng, wyjasniajaca zwigzki miedzy spostrzeganiem
a tworczoscia plastyczna, daty wybrane psychologiczne teorie spostrzegania:
- Jerzego Konorskiego (1966) koncepcja jednostek gnostycznych, ktéra

taczy fizjologie procesu widzenia z tresciami psychologicznymi

percepcji wzrokowej,

Jerome'a S. Brunera (1978) o ksztattowaniu sie struktur poznawczych,

Lwa S. Wygotskiego (1978) o powstawaniu wyzszych funkcji psychicznych,

w tym wyzszych form spostrzegania.

W wyniku analizy literatury przyjetam, ze ksztattowanie percepcji wzroko-
wej w zakresie plastyki na jakosciach wizualnych jest procesem, w toku kté-
rego nastepuja: wyrdznianie, poznawanie, nazywanie zjawisk i przedmiotéw
znajdujacych sie w polu spostrzezeniowym oraz prezentacja ich w pracach
plastycznych. Zatozytam, ze istnieje zwiazek miedzy liczba i jakoscia wpro-
wadzonych bodzcéw wizualnych a wartoscia spostrzegania i poziomem pla-
stycznym prac dzieciecych. Sformutowatam nastepujaca teze: ksztattowanie
percepcji wzrokowej przez jakosci wizualne rozwija twoérczos¢ plastyczna
dzieci w wieku wczesnoszkolnym i przyczynia sie do rozwoju dziatan pla-
stycznych jako aktywnosci samodzielnej i Swiadome;.

Program obejmuje czterdziesci pie¢ ¢wiczen plastycznych. Sktada sie
z trzech czgsci po pietnascie ¢wiczen w kazdej, realizowanych w poszczegdl-
nych klasach (pierwszej, drugiej, trzeciej). Kolejne czesci zawieraja po piec
éwiczer dla: barwy, linii i bryty. Cwiczenie piate w kazdej czesci programu
jest zadaniem kontrolnym dla ucznia i nauczyciela, wskazujgcym na poziom
wykorzystania wiedzy percepcyjnej i nabytych ta droga doswiadczen i wie-
dzy plastycznej przez dziecko. W programie wystepuje forma wielokodo-
wych przekazéw, jak:
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kody ikoniczne — doswiadczenia z uktadami jakosci wizualnych, zaréwno

w naturze, jak i dostarczanie dzieciom pewnych wzoréw percepcyjnych,

kody symboliczne — kategorie opisowe, werbalne dotyczace rozréznien

w zakresie jakosci wizualnych,

kody enaktywne — zatozone czynnosci manipulacyjne, zwigzane z malo-

waniem, rysowaniem i rzezbieniem (za J. Bruner, 1978).

Stopien trudnosci ¢wiczen plastycznych rosnie, poczawszy od czesci
pierwszej, w ktdrej dzieci poznaja podstawowe jakosci wizualne. Dzia-
tania plastyczne dzieci polegaja na swobodnej interpretacji plastycznej
spostrzeganych jakosci wizualnych w przygotowanych przez nauczyciela
wzorach percepcyjnych.

Postawione dzieciom zadania plastyczne sa problemami plastycznymi,
ktdre rozwiagzujg samodzielnie przez ksztattowanie percepcji wzrokowej
na jakosciach wizualnych. Jakosci wizualne zawarte we wzorach percep-
cyjnych sa zespotami bodzcéw wzrokowych, ktére nauczyciel organizuje
samodzielnie. Wzory percepcyjne sg zapisami idei zaje¢ — nie prezentuja
konkretnych przedmiotéw znanych dzieciom. Sa kompozycjami o charak-
terze abstrakcyjnym, a tym samym otwartym, dajacym dzieciom mozliwosé
tworczej ich percepcji i interpretacji plastyczne;.

W pierwszej czesci programu celem ¢wiczen jest ksztattowanie i rozwi-
janie sSwiadomego spostrzegania oraz doswiadczenia plastycznego dzieci
w zakresie:

barwy (percepcja wzrokowa jakosci chromatycznych o réznych jasno-

Sciach barwy, jedne z przyktadowych prac dzieci),

linii (spostrzeganie linii o réznych ksztattach, dtugosciach, szerokosciach,

kierunkach),

bryty (widzenie bryt o réznych ksztattach, grubosciach, wielkosciach).

W drugiej czesci programu, ktdra przypada na klase druga, dzieci doswiad-
czaja wzrokowo i plastycznie problemu kontrastu plastycznego we
wczesniej poznanych jakosciach wizualnych:
dla barwy (percepcja wzrokowa uktaddw ztozonych z kontrastowych
zestawien chromatycznych),
dla linii (spostrzeganie kompozycji linii kontrastowych),
dla bryty (widzenie kompozycji bryt kontrastowych).



W trzeciej czesci programu, w klasie trzeciej, dzieci poznaja jakosci wizu-
alne i doswiadczaja ich w zwigzkach relatywnych:

dla barwy (percepcja wzrokowa jakosci chromatycznych w réznych oto-

czeniach barwnych),

dla linii (spostrzeganie linii w réznych otoczeniach linii),

dla bryty (widzenie bryt w réznych uktadach bryt).

Po zakonczonym cyklu ¢wiczen dla danej jakosci wizualnej w kazdej
czesci programu prezentujemy dzieciom wybrane przyktady dziet sztuki,
zwracajac ich uwage na to, jak artysta przedstawit problem plastyczny,
ktdry spostrzegajg we wzorach percepcyjnych i interpretuja plastycznie.
Stwarza to okazje do konfrontacji ich doswiadczen wzrokowo-plastycznych
z ,widzeniem" artystow.

Ksztattowanie percepcji wzrokowej jako stymulatora dziatan plastycz-
nych, ktéry jest przedmiotem prezentowanego programu, to metoda
ksztatcenia umiejetnosci spostrzegania analitycznego jakosci wizualnych.

Program nauczania jest zywy, gdy stosowany jest w praktyce szkolnej.
Kazdy nauczyciel jednak okresla i ksztattuje ramy realizacji programu.
Nadaje nowy i twdrczy wymiar tresciom programu. Mozna zada¢ pytania:
w jakim zakresie nauczyciel odczytuje zatozenia programu i jak je realizuje
w praktyce edukacyjnej? Ktére czesci oraz zagadnienia programu wybiera?
W jakim stopniu wprowadza wymiar innowacyjnosci do realizowanego pro-
gramu? Aby na nie odpowiedzie¢, przedstawie realizacje tresci omoéwio-
nego wyzej programu z edukacji plastycznej dziecka, przeprowadzonego
w ramach badan do prac magisterskich. Scharakteryzuje trzy z nich, jako
ilustracje stymulacji tworczej ekspresji plastycznej dziecka.

W jednej z prac studentka, Dorota Mrozek, analizowata rozwdj twérczo-
Sci plastycznej dziecka przez ksztattowanie percepcji wzrokowej. Badania
przeprowadzita w mieszanej grupie przedszkolnej dzieci w wieku od czte-
rech do siedmiu lat. Z programu wybrata zagadnienia z pierwszej i drugiej
czesci (poznanie podstawowych jakosci wizualnych i kontrast jakosci wizu-
alnych). Przed rozpoczeciem kazdego ¢wiczenia z dzie¢mi przeprowadzata
pogadanke na temat danej jakosci wizualnej, ktérej dzieci miaty doswiad-
czaé w ¢wiczeniu, odnalezé w otoczeniu przedszkola. Nastepnie ogladaty
wspdlnie przyktady ze Swiata sztuki, zwracajac uwage, jak artysta rozwiazat,
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namalowat dang jako$¢ wizualna. Nauczyciel przygotowat wzér percepcyjny
z jakoscia wizualng, ktdéra dzieci spostrzegaty i swobodnie interpretowaty
plastycznie. Zastosowata, obok techniki malarskiej, rysunkowej i rzezbiar-
skiej, technike wydzieranki i wycinanki. Wprowadzono pomiar poczatkowy

i pomiar koricowy poziomu rozwoju plastycznego dzieci, przed cyklem
¢wiczen i po cyklu. Analiza wytwordw plastycznych dzieci wskazata wyraznie
na wzrost jakosci prac plastycznych dzieci po cyklu zajec plastycznych na
podstawie ich stymulacji wzrokowej. W ¢wiczeniach malarskich dzieci malo-
waty farbami plakatowymi, w ¢wiczeniach rysunkowych rysowaty kredkami

i palcami, a w rzezbiarskich modelowaty w masie solne;j.

W drugiej pracy pt. Wptyw warsztatu plastycznego na rozwdj twdrczosci
dziecka w wieku przedszkolnym Milena Mazurek zrealizowata program
stymulujacy tworczosé plastyczna dziecka przez ksztatcenie jego per-
cepcji wzrokowej. Cwiczenia zrealizowata z grupa dzieci w wieku sze$é-
siedem lat. Wybrata zagadnienia z pierwszej i drugiej czesci programu.
Wprowadzita pomiar poczatkowy i koricowy po zakoriczonym cyklu zadan
plastycznych danej czesci programu. Cwiczenia malarskie przeplatata
¢wiczeniami rysunkowymi i rzezbiarskimi. Dzieci spostrzegaty wzory per-
cepcyjne i swobodnie je interpretowaty plastycznie. Nastepnie ogladaty
przyktady ze Swiata sztuki, odnajdujac tam jakosci wizualne, ktére poznaty
i ktorych doswiadczyty.

Niektdre tresci programu byty réwniez wykorzystane w dziataniach tera-
peutycznych z dzie¢mi w wieku wczesnoszkolnym o réznym stopniu upo-
$ledzenia umystowego (uposledzenie umystowe w stopniu lekkim, zespét
Downa). Nauczyciel wprowadzit ¢éwiczenia rozmachowe i manipulacyjne
przed rozpoczeciem zajeé. Nastepnie przeprowadzit ¢wiczenia na barwe,
linie i bryte z pierwszej czesci programu stymulujacego rozwdj twoérczosci
plastycznej dziecka przez ksztatcenie percepcji wzrokowej. Obok techniki
malarskiej, rysunkowej (rysowanie pedzlem i palcami) i rzezbiarskiej wpro-
wadzit technike wydzieranki i wycinanki.

Zaprezentowany sposdb wykorzystania w praktyce pedagogicznej
programu nauczania z edukacji plastycznej dziecka nasuwa spostrzeze-
nia, ze uczacy dostosowali wybrane czesci programu do mozliwosci dzieci,

nadali mu indywidualny charakter realizacji zadan plastycznych przez dobér



warsztatu plastycznego, ktéry rozwijat indywidualne predyspozycje manu-
alne i spostrzezeniowe dzieci. Wprowadzili przyktady dziet sztuki, ktére miaty
dodatkowo, zgodnie z programem, ksztafci¢ percepcje wzokowa dzieci.

Stymulacja ta otworzyta dzieciom droge eksperymentowania w dzie-
dzinie problemdw wizualnych i plastycznych, zapewniajac im mozliwos¢
dopracowywania sie wtasnej struktury poszczegdtnych jakosci wizual-
nych. Mozna sadzi¢, ze program pozostanie nadal struktura petniaca role
modela zawierajgcego kody: ikoniczny, symboliczny i enaktywny. Dzieci
beda je wzbogacaty w toku nowych doswiadczen wzrokowych. Podsumo-
wujac, mozna powiedzied, ze wyksztatcone w dzieciach ,widzenie" jakosci
wizualnych bedzie przez nie przenoszone na przedmioty znane im i pozna-
wane na nowo, przyczyniajac sie rownoczesnie do rozwoju ich percepcji
estetyczne;j.

W wyniku obserwacji duzego zaangazowania emocjonalnego i umysto-
wego dzieci w czasie zajed, nasunat sie wniosek, ze taki rodzaj stymulacji
aktywnosci twérczej wptywa na ich zdolno$é koncentracji uwagi, na ich
sprawnosci umystowe, manualne, ktére maja korzystny wptyw na wyniki
nauczania innych przedmiotéw.

Na podstawie analizy sposobu realizacji przez nauczycieli programu
edukacyjnego z plastyki i literatury z zakresu kreatywnosci podjetam prébe
okreslenia cech pedagoga twdrczosci. Pedagog twdrczosci jest niezalezny
i odwazny w formutowaniu zatozen i poszukiwaniu sposobéw ich realizacji.
Nie poddaje si¢ administracyjnym autorytetom, ktére narzucaja sposoby
pracy z dzieckiem. Sigga po inspiracje autordéw, ktérzy wskazuja problem,
ale rozwigzanie pozostawiajg nauczycielowi. Jest otwarty na dziedziny
nauki, ktére wnosza nowe mozliwosci dziatan i wiedzy. Potrafi stworzy¢ kli-
mat i strukture dziatan, ktére zachecaja do innowacji, utatwia jg i nagradza.
Nie trzyma sig starych metod dziatan. Potrafi zmienic tok pracy ucznidw,
zaleznie od zmieniajacej sie sytuacji i ich mozliwosci oraz potrzeb.

Czynniki sprzyjajace twoérczosci w zarzadzaniu w biznesie, ktére wymienia
Richard Luecke (2005)°, mozna przenies¢ do sytuacji pedagogicznych — sa
to pomystowos¢, zdolnosé do zabawy, skupianie sie na eksploracji mozli-
wosci, otwartosé, umiejetnosé godzenia sie z niepowodzeniem i uczenia sie

z niego, inteligentne podejmowanie ryzyka, aktywne stuchanie, akceptacja

9 R. Luecke, Zarzadzanie kreatywnoscia i innowacja, ttum. G. tuczkiewicz. Wydaw.

MT Biznes sp. z 0.0., Czarnéw 2005, s. 77.
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réznic, przyjmowanie pomystéw, wspdtpraca, skupianie sie na wzajemnych
korzysciach, tolerancja dla niejednoznacznosci, tolerancja, elastycznosc,
wytrwatosé, ukierunkowanie wewnetrzne (nie zwracanie uwagi na to, co
pomysla inni), docenianie wlasnego potencjatu twérczego, poczucie bez-
pieczenistwa. Jerome S. Bruner (1971) wymienia nastepujace warunki dzia-
talnosci twérczej: rozszerzenie pola doswiadczen, nonkonformizm. Mozna
zakonczy¢ stwierdzeniem Andrzeja Géralskiego (2003), ze ,,twdrczosé jest
woéwczas, gdy zachodzi zréwnowazone, a wiec ustrukturalizowane i har-
monijne oddziatywanie i wspdtdziatanie mozliwosci i koniecznosci oraz gdy
wytwor tego oddziatywania i wspdtdziatania zakorzenia sie w swiecie i trwa,

co najmniej przygodnie™™.
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Dzwiecznos¢

Joanna Bronistawska/Asi Mina

Im dtuzej jestem nauczycielem, tym mniej wiem o uczeniu. Nie mam goto-
wych odpowiedzi, jak kiedys. Teraz poszukuje jeszcze wnikliwiej, ale jedno-
czesnie szukam prostszych rozwigzan. To sprawia, ze chce sie ciggle sama
rozwijac, aby méc uczy¢ innych. Nic nie stoi w miejscu. Wszystko ptynie.

Dotartam wtasnie do momentu w swojej pracy, kiedy staram sie wiecej
patrzed, stuchad, obserwowad niz prébowad dawac z siebie. Po dwudziestu
latach poczutam sie bardzo zmeczona.

Spotykajac nowych ludzi, kolejne teorie biorg w teb. lle osdéb, tyle metod.
A przed metodami zawsze cztowieczenstwo. Préby, poszukiwania, dylematy,
eksperymenty, pomytki, refleksje, autokrytyka, potrzeba zmiany, niezado-
wolenie — stale towarzysza mi w pracy.

Muzyka — obszar, w ktérym poruszam sie w coraz wiekszym stopniu —
staje sie pretekstem do innych dziatan. Ostatnio najwieksza rados¢ sprawia
mi w trakcie prowadzonych warsztatéw patrzenie na dzieci, ktére wspol-
nie z rodzicami graja na instrumentach i robia to po raz pierwszy w zyciu.
Obserwowanie, jak dorosli bawia sie wkretarkami, tworzac instrumenty
z warzyw, jak pomagaja sobie nawzajem i wszyscy startuja z tego samego
stopnia niewiedzy. tapie ten czas. Zatrzymuje go. Mam poczucie, ze
pomagam ludziom tworzy¢ ich dobre wspomnienia: z jednego dnia, z kilku
godzin. Moge mie¢ wptyw na Ich postrzeganie. Po jednym spotkaniu juz
nigdy marchewka nie bedzie dla nich tylko marchewka, worek na $mieci
staje sie latajaca meduza, ktéra ma dusze, moze szelescic pieknie i lataé
wysoko, a strzelajaca folia babelkowa przywotuje dzwiek smazonej jajecz-
nicy czy skrzypiacy pod butami snieg w $rodku lata.



Z pokoju mojego syna dobiega wtasnie gtos Piotra Fronczewskiego czy-
tajgcego Harrego Pottera: ,, Ach, muzyka to magia wieksza od wszystkiego,
co my tu robimy" — powiedziat Albus Dumbledore.

Tak po prostu jest. Wiemy to. Ale warto sobie czasem o tym przypo-
mnied. lluzja na miare kazdego z nas. Dostepna na wyciagniecie reki,
na nadstawienie ucha. Dodatkowy wymiar w codziennosci.

Stad moja dzwieczaca wdziecznosd za to, ze moge pracowad w taki spo-
séb. Po swojemu. To wielkie szczescie moc dawad radosé, rozbudzad cieka-
wos¢, pozwalad na wiecej, prowokowad, tamac schematy, pomagad uwierzy¢
w siebie, pokazywad mozliwosci, a wszystko nadal pod szyldem edukacji,
ktéra w oficjalny sposdb, jako system, juz dawno sie skonczyta.

Od poczatku mojej drogi uczenie postrzegam jako symbioze. Spotkanie
ludzi, gdzie nauczyciel jest raczej przewodnikiem, towarzyszem w odkrywa-
niu, zapalnikiem, a nie wszechwiedzaca postaciag. W ramach procesu sam
zwykle uczy sie najwiecej. Przychodzi pokazad, opowiedzied o czyms, co
wydaje mu sie ciekawe i chce sie tym podzieli¢ z uczestnikami spotkania.
Tyle. Bardzo licza sie intencje. One niosg catos¢.

Zawsze sie przejmuje. Zawsze sie przygotowuje. Zawsze sie staram.

Ale tez nigdy nie jestem przygotowana do kornca, w zamykajacy sposéb —
pozostawiam sobie mozliwo$¢ improwizacji, elastycznosé i to, ze sytuacja
poprowadzi mnie gdzie indziej, niz zamierzatam sie znalezé. Pierwiastek
przygody czy podrdzy sprawia, ze nadal mam ochote pracowacd. Ruszam

z otwartoscia na innych i na nowe sytuacje. Inaczej nie mozemy rozmawiac
o kreatywnosci czy rozwijaniu wyobrazni. Terminy czesto uzywane,

za ktérymi kryja sie same ograniczenia, a ich generatorem najczesciej jest
wiasnie nauczyciel. Jesli wymagam czegos od uczestnikdw/wspdtpracowni-
kéw, to najpierw powinnam sama to zastosowac.

Emocjonalnos¢ pomaga i troche przeszkadza. Ale tego juz raczej nie
zmienie. Stucham swojej intuicji i ptyne. A tam gdzie zawodza sity, wtacza
sie doswiadczenie.

Plan jest dobry i wazny, ale nie mozna sie go kurczowo trzymac. Kazdy
przychodzi ze swoim planem, czesto catkiem innym. To zderzenie oczeki-
wan, ktére ma wyzwalac energig, a nie by¢ tadunkiem wybuchowym, ktéry

dziata destrukcyjnie.
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Zawsze pracowatam szybko i szybko sie nudzitam. Wszystko dynamicz-
nie i bez przestojéw. Maksymalizm i za duzo wszystkiego. Teraz ucze sie
spokoju i ciszy w pracy z dzwigkami. To pozwala lepiej stuchac i wiecej
ustyszed. Kontrastuje i nadaje sity subtelniejszym brzmieniom. To aspekt,
na ktéry zwracam coraz wieksza uwage w swoich dziataniach.

Za kazdym razem startuje od nowa. Przygladam sie sprawie swiezym
okiem. Staram sie spojrze¢ na moja stara kalimbe oczami osdb, ktére
widza jg po raz pierwszy, ustysze¢ uszami, ktére nigdy nie styszaty jej
dzwieku i pozwalam sobie na zdziwienie raz jeszcze.

Jest START, nie ma METY.

Propozycja dwéch warsztatéw, ktére poprowadzitam pod nazwa Diwiecz-
nos¢ w ramach projektu Do sztuki gotowi start! organizowanego przez
Galerig Sztuki Wspétczesnej BWA w Katowicach.

Warsztat 1 — Muzyka z odzysku
Bez ograniczen wiekowych.
Materiaty (ilo$¢ dla jednego uczestnika):

stara gazeta typu dziennik,

worek na $mieci,

folia babelkowa duza ptachta,

peszel, dwa metrowe kawatki w réznych kolorach,

ryz, kasza, groch,

jedno lub dwa mate plastikowe pudetka (np. z jajka niespodzianki),

sznurek,

nozyczki lub nozyki — kilka sztuk (do ciecia peszlu i sznurka).

Uwaga techniczna: peszel dostepny jest zwykle w trzech kolorach
(biatym, czerwonym i niebieskim), co - jak w przypadku workéw na $mieci -
utatwia dzielenie uczestnikdw warsztatéw na grupy. Takze worki na $mieci
warto przygotowac w réznych kolorach i rozmiarach.

Mamy tu do czynienia z piecioma réznymi instrumentami z odzysku.
Kolejnos¢ pracy z kazdym z nich jest dowolna, cho¢ gazety sugeruje wyko-
rzystaé na koncu, kiedy wszyscy sie juz bardziej osmielg — uzywamy gtosu,

a to zwykle stanowi najwigkszy problem dla uczestnikéw.



Gazety
Moja inspiracja byt John Cage i jego kompozycja Living Room Music:
https://www.youtube.com/watch?v=xnciJhue24o

Siadamy w kole lub w pétkolu, tak aby wszyscy mieli ze soba kontakt.
Prowadzacy petni takze role dyrygenta. Kazdy uczestnik otrzymuje jedna
gazete. Szuka w niej zdania, wyrazu lub fragmentu tekstu, ktory bedzie
stale powtarzat. Moze szeptad, krzyczed, skandowad, Spiewac, méwié, czy-
tac. Zaczyna pierwsza osoba, po chwili (okoto 20 sekund) dotaczaja kolejne.
Mozemy i$¢ zgodnie z ruchem wskazéwek zegara lub czekad na wskaza-
nie dyrygenta. Kiedy juz wszyscy dziataja razem, dyrygent moze kierowaé
dynamika, stosowad przerwy, soléwki, zmieniaé tempo. Na koniec prze-
ksztalcamy gazety w instrumenty perkusyjne. Szelescimy nimi rytmicznie,
coraz mocniej i szybciej, az zaczynamy je targac, a postrzepione kawatki,
na znak prowadzacego, rzucamy w goére. Caty czas stuchamy i w czesci

perkusyjnej/szeleszczacej staramy sie nie rozmawiad.

Folia babelkowa
Duza ptachte folii babelkowej ktadziemy w Srodku kregu, ktéry tworza
uczestnicy. Mozemy usias$¢ na ziemi (wtedy nogi chowamy pod folie)
lub na krzestach (wtedy folie mamy na kolanach). Zaczynamy strzelaé
pecherzykami powietrza. Prowadzacy pyta o skojarzenia z tym dzwie-
kiem. Mozemy stworzy¢ dzwiekowa opowiesé. Ja lubig wersje chtodzaca,
o Oceanie Arktycznym i pingwinach. Ptachta folii petni tu takze role sce-
nografii. Poruszamy nig, tworzac fale oceanu, najpierw spokojne, potem
wieksze. Nadchodzg pingwiny, ktérym $nieg skrzypi pod nogami — zaczy-
namy strzelaé babelkami. Pingwiny wskakuja do wody — wchodzimy pod
folie. Nagle pojawia sie niedzwiedz lub foka — tworzg sie wieksze fale, ale
na szczescie pingwinom udaje sie uciec przed drapieznikami. Wskaku-
jemy na folie i stopami, biegngc w miejscu, niczym po zmrozonym sniegu,
miazdzymy babelki.

To tylko jedna z wielu mozliwosci grania na folii. W przypadku dorostych

wystarcza sam dzwiek, bez historii. Ma to nieco hipnotyzujace dziatanie.
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Worki foliowe
Dzielimy uczestnikéw na cztery grupy — zwykle tyle koloréw workéw udaje
sie zdobyc.

To ciche dzwieki, szelesty. Poruszamy workami, tworzac jakby taniec
kolorowych folii. Prowadzacy nadaje tempo i rytm. Kolejno szeleszcza
poszczegdlne kolory. Stosujemy rézne warianty, podobnie jak przy zaba-
wie z gazetami. Kazdy kolor moze szelesci¢ w innym rytmie, fruwaé w inna
strone. Méj ulubiony moment to ten, w ktérym podnosimy worki w gére,
nabierajac w nie powietrza, i puszczamy niczym spadochroniarzy. Pieknie
leca i lekko szumia.

Na koniec powoli zwijamy worki w taki sposéb, aby zmiescity sie w dtoni.
Otwarcie dtoni powoduje, ze rozwijaja sie jak kwiaty.

To relaksujace ¢wiczenie.

Peszel
Jesli zatozymy, ze bedziemy pracowad z grupa szesnastoosobowa, kupmy
po 20 m peszla w dwdch réznych kolorach. Na poczatku wyprdbujcie te
dtugie zwoje. Pobawcie sie w gtuchy telefon, przytdzcie do ucha koncowki
i lekko uderzajcie w peszel lub pograjcie na nim jak na tarce.

Nastepnie potnijcie peszel. Jeden kolor na kawatki dtugosci okoto
65 cm, a drugi — okoto 75 cm. Kreccie nimi jak lassem, beda wydawac
Swiszczacy, wietrzny dzwiek. Porownajcie brzmienie dtuzszego i krétszego
peszla. Gramy na stojaco. Potrzebna jest wigksza przestrzen, aby sie
wzajemnie nie uderzac wirujgcymi rurami. Reszta zalezy od was! Moze
zagracie TORNADO?

Mobilna minigrzechotka do zrobienia w 1 minute (ale mozecie pobié ten
rekord czasowy)
Do pudetek, ktére sa srodkami jajek niespodzianek (zachecam do zbie-
rania), wsypujemy kasze, ryz lub groch. Przycinamy sznurek na odcinki
okoto 80 cm dtugosci, koncéwki wktadamy do srodka pudetka i zamykamy.
Przeszkadzajka gotowal!

W trakcie zabawy zwracamy uwage na to, jak réznie brzmia: ryz, kasza
i groch. | ze ilos¢ wsypanych ziaren do pudetka takze wptywa na brzmienie.



Poeksperymentujcie! Prowadzacy dzieli grupe na sekcje: KASZA, RYZ, GROCH
i MIX (ci ostatni to uczestnicy, ktérzy wrzucili do swoich grzechotek wszyst-
kiego po trochu).

Dyrygent prowadzi grzechoczaca orkiestre, podobnie jak w przypadku
gazet i workow foliowych.

Improwizacja kontrolowana.

Warsztat 2 - Co w marchewce piszczy?

Warsztat dla dzieci z opiekunami — uzywamy nozy i wkretarek z wierttami
skrzydetkowymi, bardzo wazne jest, aby zachowac ostroznos¢. Dzieci gtow-
nie asystuja dorostym.

Praca w parach.

Materiaty:

marchewki — jedna dla kazdego uczestnika oraz kilka zapasowych dla

catej grupy,

baktazany - kilka sztuk,

por - kilka sztuk,

tupiny z cebuli — dwie petne reklamdwki,

reczniki papierowe,

deski do krojenia - jedna dla kazdej pary,

nozyki — jeden dla kazdej pary,

tyzki drewniane — kilka sztuk,

linijki, minimum 20 cm - jedna dla kazdej pary,

wkretarka z wierttem skrzydetkowym 14 mm i 16 mm; a takze zwykte

cienkie wiertta — jesli to mozliwe, jedna wkretarka na dwie pary (to

usprawni prace catej grupy),

fartuchy — moga by¢ jednorazowe dla kazdego uczestnika,

kosz na $mieci.

Z baktazanoéw, pordéw i cebulowych tupin tworzymy sekcje instrumen-
téw perkusyjnych. Pora uzywamy jak miotetki do werbla. Mozemy grac,
uderzajac jeden o drugi lub o stét, krzesto czy podtoge. tupiny pieknie
szeleszcza, imitujac szum morza, wiatr, jesienny spacer wsréd suchych
lisci. Baktazana nacinamy wzdtuz, zaczynajac od grubszej czesci, ale nie

przecinamy do konca - tak stworzymy tak zwany ktapacz. Wygrywajac nim
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charakterystyczny rytm, bedziemy mogli nasladowac bicie serca-bebna,
ktdéry zawsze nosimy przy sobie. Baktazan dzieki swojej gabczastej struktu-
rze $wietnie imituje ten najwazniejszy w naszym zyciu dzwiek.

Z marchewkami jest troche wiecej pracy i trudno to opisaé, wiec na
nastepnej stronie podaje link do krétkiego filmu instruktazowego, dzigki
ktéremu nauczytam sie, jak zrobi¢ gwizdek lub flet z marchewki. Dodam
tylko, ze marchewki powinny by¢ dos¢ grube, proste i mie¢ okoto 20 cm
dtugosci. Najwiekszy problem zwykle stanowi stroik, a to wtasnie ta czes¢
decyduje, czy marchewkowy gwizdek zapiszczy. Wymaga to precyzji i chwili
skupienia. Prébuijcie, nie zniechecajcie sie!

Na koniec stworzcie orkiestre warzywna. Dobrze wychodza opowiesci
muzyczne, stuchowiska. Nie ograniczajcie sig! A po koncercie — warzywne

after party — smacznego!



Jak zrobi¢ gwizdek lub flet z marchewki




Krétki film znalezé mozna na YouTube:

https://www.youtube.com/watch?v=Tn503_Clsqw



Moja inspiracjg do budowy instrumentéw z warzyw jest Vegetable
Orchestra z Wiednia:

https://www.youtube.com/watch?v=pwOXFOTagSE

Dodatkowo podaje linki do zrealizowanych przeze mnie projektéw, ktére
moga by¢ przydatne w waszej pracy. Pomoga tez lepiej zrozumied to,

co napisatam powyzej:

TOJETAKECOTAKETO mik.musik! (2000) — ptyta z kompozycjami dzieci/moich
uczniéw http://www.mikmusik.org/musik/releases.php?cd_id=21&lang=0
Asi Mina Wszystko mam! Tylko gdzie? mik.musik! (2006) — solowy album

z towarzyszeniem dzieci — grajg m.in. na szklankach, workach foliowych

i gazetach
http://www.mikmusik.org/musik/releases.php?cd_id=46&lang=0

Asi Mina Wybiegty! (2011) — album z towarzyszeniem mtodziezowej
orkiestry detej zpsM im. K. Szymanowskiego w Katowicach
https://mikmusikarchive.bandcamp.com/album/asi-mina-wybieg-y-ran-out
Piec krétkich historii o sztuce wspdtczesnej napisanych przez Sebastiana
Cichockiego, zrealizowanych przez mik.musik! (2011)
http://ninateka.pl/audio/sebastian-cichocki-wstep-czyli-intro-odc-1

Asi Mina jest Lekcja jest Temat bétt records (2015) — ptyta cD dotaczona do
magazynu o muzyce wspdtczesnej ,,Glissando" z nagraniami dokumental-
nymi z lekcji i warsztatéw, ktére prowadze
http://www.glissando.pl/sklep/numer-27-27-2015/

EfterSéleyAsiKids (2015/2016) — miedzynarodowy projekt muzyczno-
-edukacyjny realizowany wspdlnie z Filmoteka Narodowa
http://ultima-thule.pl/pl/2015/10/03/eftersoley-asikids/

Asi Mina dla aKina — Dziat Edukacji Stowarzyszenia Nowe Horyzonty (2016) —
dwa scenariusze zajed dla przedszkolakéw — w przygotowaniu kolejne
http://akinoprojekt.pl/wp-content/uploads/2016/04/MAIJ-materiaty-dydak-
tyczne-przedszkole.pdf
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Ksigzka ilustrowana i ksigzka obrazkowa
dla dzieci jako instrument w wychowaniu
przez sztuke

Anna Boguszewska

Analizujgc europejskiej dzieje oswiaty, nasuwa sie wniosek, ze edukacja
dzieci dtugo nie znajdowata statego i waznego miejsca w strukturze orga-
nizacyjno-programowej szkolnictwa. Negowano lub marginalizowano

jej potrzebe, szczegdlnie w kontekscie edukacji powszechnej. Na gruncie
polskim dopiero wiek XX przynidst zasadnicza, pozytywna zmiane. Eduka-
cja i wychowanie przez sztuke jednak ciggle w polskim szkolnictwie nie sg
wystarczajaco doceniane. Placéwki animacji kultury nieco tagodza ten stan,
lecz nie obejmuja swoim dziataniem wszystkich dzieci.

W edukacji dzieci ksigzka zawsze byta waznym srodkiem dydaktycznym.
Zyskuje pierwszoplanowo$¢ w edukacji i wychowaniu przez sztuke. Ksigzka
ilustrowana i ksigzka obrazkowa dla dzieci oddziatuje obrazem, a wiec jezy-
kiem najczytelniejszym dla dziecka. Jako dzieto graficzne, powinna spetniac
wymagania stawiane dzietu sztuki adresowanemu do mtodego odbiorcy.
Stad tak istotna jest forma ksiazki, jej jakos¢ merytoryczna, etyczna, edytor-
ska i estetyczna. Dlatego tez istotne jest zagadnienie tak czesto obecnego
kiczu w ilustracji ksigzkowej dla dzieci. Watki te, syntetycznie przedstawione,
tworza w niniejszym artykule tto do istoty rzeczy — zastosowania ksigzki
ilustrowanej i ksigzki obrazkowej w dziataniach warsztatowych o charakterze
plastycznym. W warsztatach wykorzystujacych obraz w ksiazce jako instru-
ment w wychowaniu najmtodszych przez sztuke.

O formie ksiazki adresowanej do dzieci
Ksigzka, rozumiana jako przekaz, moze spetniac wielorakie funkcje:

moze by¢ zrédtem informacji naukowych, dokumentowac wiedze, spetniac



funkcje rozrywkowa, ludyczna, estetyczng, terapeutyczna. Moze miec
charakter dydaktyczny, wychowawczy. Jest instrumentem sztuk literac-
kich. Funkcje ksiazki sa zatem pokrewne funkcjom szeroko rozumianej
sztuki wizualne;j.

Wizualnos¢, na ktoéra sktadaja sie obrazy i litery budujace tekst dru-
kowany, ma okreslong forme plastyczna oraz semantycznos¢, czyli stowa
jak i obrazy kryja pod swoja powierzchnia znaczenie. Migedzy pismem
i obrazem moga zatem zachodzic¢ co najmniej dwa rodzaje zwigzkdw:
zwigzki wizualne jako spdjnos¢ stylistyczna pisma i odpowiadajacego
mu obrazu oraz zwigzki znaczen. Jak stwierdza Janina Wiercinska: ,Wsréd
wielu elementdw sktadajgcych sie na ksiazke ozdobna, wymienic nalezy:
oktadke, oprawe, obwolute, wyklejki, winiety, inicjaty, frontispis, karte
tytutowa, drobne ozdobniki i ornamenty, typografie, ekslibris [...]"". Wszyst-
kie te komponenty, a takze uktad i proporcja kolumn oraz margineséw,
format i dobdr papieru, jak i styl catosci uzalezniony od tresci publikacji
maja sktadacd sie na wartos¢ ksiazki jako dzieta sztuki. Jednym z elementéw
ksiazki, szczegdlnie istotnym dla dzieci, jest ilustracja. O pieknie ksigzki
dla dziecka stanowi zatem piekno tresci oraz pigkno wygladu - koncepcja
graficzna. Tworzy je harmonia szczegotéw sktadajaca sie na catos¢ uktadu
typograficznego. Wazny jest sposob opracowania oktadki i grzbietu ksigzki
oraz rodzaj oprawy. Istotny jest uktad druku, kréj czcionki i jej dostosowa-
nie do rodzaju tekstu, jakosc ilustracji — ich wartosci formalne. llustracja
dziata na ogladajacego nie tylko zawarta w niej trescia literacka, ale takze
strona formalng, czyli jezykiem plastycznych srodkéw wyrazu. Obecnosé
frontispisu, wyklejek, winiet zamykajacych kompozycje strony podwyzsza
estetyke ksiazki. Na czytelnos¢ catosci wptywa bezposrednio jakos¢ poli-
graficzna utworu: technika i barwa druku oraz barwa, gramatura i faktura
papieru. Dla dziecka ma niebagatelne znaczenie fatwos¢ otwierania stronic
ksiazki, ktdra zalezy od sposobu zespolenia stron rozktadowych, dopaso-
wania szerokosci i dtugosci widkien papieru stronic oraz rodzaju oktadki.
Wymienione cechy to wazniejsze z wielu innych, stanowiacych o poziomie
edytorskim ksigzki.

Na przetomie XIX i XX wieku w Europie zauwazalny jest wzrost dbatosci

o estetyke ksigzki drukowanej. Dazenia do odnowy sztuki ksigzki znalazty

1 ). Wiercinska, Sztuka i ksiazka, PWN, Warszawa 1986, s. 32-33.
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réwniez oddzwiek na terenach Polski2. W tym czasie ksigzka dla dzieci
posiadata juz swoistg autonomie. W okresie miedzywojennym zafunkcjo-
nowaty wszystkie rodzaje ksiazki dla dzieci: ksigzka ilustrowana, ksigzka
obrazkowa, realizowana réwniez w formie leporello, gadzety ksigzkowe?.

Obowiazujaca wspdtczesnie typologia ksiazki ilustrowanej Roberta
Escarpita opiera sie na podziale na ksiazke literacka (fiction) oraz uzy-
teczna (non fiction), stosowanym na przyktad w podrecznikach szkolnych.
Wspdtczesnie ilustracja traktowana jest przez bibliologéw , jako materiat
uzupetniajacy tekst"4.

Jak twierdzi Andrzej Banach, ,,[...] czesto nie dostrzegamy wptywu ilustra-
cji, zaréwno ryciny wykonanej przez artyste, jak i odbitki z kliszy w codzien-
nej gazecie, na ksztattowanie naszej Swiadomosci, a przeciez ilustracja
przekazuje nam wiadomos¢ w sposdb naoczny, bezposredni. Kazda epoka
za$ zostawia w niej swoje pietno, [...] ilustracja plastyczna wtérowaé ma
dzietu literackiemu. Musi dzieto zamkniete otworzy¢, jego miejsca niedo-
okreslone wypetni¢, jego pieknosci daé to, stworzy¢ przedmiot twdrczy
réwnej miary, choc innej sztuki"s. llustracje towarzyszace ksigzce literackiej
maja lub powinny mie¢ wartos¢ dzietfa sztuki. Stefan Szuman podkre-
$la wptyw ilustracji na ksztattowanie sie wyobrazni, twierdzac, ze obrazy
i ryciny widywane czesto w dziecinstwie w swoisty sposéb modeluja
i ksztattujg wyobraznie.

llustracje w ksigzkach literackich bywaja czesto pierwszymi dzietami pla-
stycznymi, z ktérymi dziecko sie styka. Jak pisze Danuta Wréblewska, ,, (ilu-
stracja, przyp.) oswaja mtoda i podatna oswaja mtoda i podatna wyobraznie
ze ztozonym obrazem wspodtczesnego widzenia swiata, przygotowujac tym
samym potencjalnych dorostych twércédw i odbiorcéw dzisiejszej kultury"e.

Irena Storiska, okreslajac role, jaka w rozwoju dziecka petni ilustracja,

2 Zob. A. Boguszewska, Projekty graficzne pozapodrecznikowego wyboru ksiazek
zalecanego do edukacji elementarnej w Polsce w latach 1918-1945, Wydaw. umcs,
Lublin 2013.

3 Zob. A. Boguszewska, llustracja i ilustratorzy lektur dla uczniow w mtodszym
wieku szkolnym w Polsce w latach 1944-1989, Wydaw. umcs, Lublin 2013.

4 K. Migon, Bibliologiczne problemy ksiazki ilustrowanej, w: M. Komza (red.),

Sztuka ksigzki, Wroctaw 2003.

(3]

A. Banach, O ilustracji, Wydaw. M. Kot, Krakéw 1950, s. 6-7.
6 D.Wrdblewska, Ztote medale dla »Naszej Ksiegarnic, ,,Projekt", 1966, nr 3, s. 3.



wyodrebnia m.in. jej wptyw na rozwéj proceséw i dyspozycji psychicznych.
Polega on przede wszystkim na ksztatceniu umiejetnosci spostrzegania,
czysto wizualnej umiejetnosci patrzenia, a takze rozumienia jezyka form,
linii i plam barwnych. Odczytywanie tresci i form plastycznych zawartych
w ilustracji wymaga od dziecka uruchomienia odpowiednich czynnosci
intelektualnych i poréwnywania, wnioskowania czy abstrahowania’.
Ilustracja w ksigzce dla dzieci w okresie przedczytelniczym jak i dla
najmtodszych czytelnikédw ma bardzo istotne znaczenie, czesto niedo-
ceniane przez nauczajacych i wychowujacych najmtodsze pokolenie. Jak
zaswiadczaja poglady badaczy, jest ona bardzo waznym instrumentem
oddziatywania w sferze edukacji, wychowania i stymulowania rozwoju.
Walory plastyczne zapamietywane w okresie dzieciristwa buduja pod-
stawe pdzniejszych preferencji estetycznych. llustracja moze petnié wobec
tekstu okreslone funkcje. Bywa wiernym odzwierciedleniem opisu osoby
bohatera, miejsca zdarzenia. Bywa nawigzaniem do nastroju, dynamiki
fabuty (opisowy typ ilustracji). Innym razem poszerza tekst, interpretuje,
dodajac lub konkretyzujac szczegdtem kontekst przyrodniczy, historyczny,
spoteczny (interpretacyjny typ ilustracji). Opierajac sie na zdaniu doswiad-
czonych polskich artystéw ilustratoréw, takich jak Antoni Boratynski,
Janusz Stanny, Jozef Wilkon, Zdzistaw Witwicki, mozna dodad, ze wizualna
forma nie powinna w sposéb niekontrolowany przerastad tekstu.

Warto wprowadzad dzieci w wartosci estetyczne, wykorzystujac polska
ilustracje, gdyz ilustracja ma decydujacy wptyw na umiejetnos¢ wezu-
wania sie w dana sytuacje i rozwijania empatii, odczuwania i rozumienia
symboliki przedstawienia wizualnego, na przyktad wyrazonego barwa
nastroju. Obrazuje tres¢ tekstu literackiego, przektada znaczenie stéw na
jezyk obrazu, a wiec na jezyk najbardziej dostepny dla mozliwosci psycho-
fizycznych dziecka, dostarczajac mu wiedzy i ksztattujac postawy. llustracja
przekazuje kulturowy obraz swiata danego spoteczeristwa. Obraz moze
prowadzi¢ matego czytelnika w nowe okolice znaczen. Inspiruje i wspiera
wyobraznie ogladajacego, otwierajac przed nim nowe mozliwosci przed-
stawien lub ugruntowujac spostrzezenia poczynione w trakcie poznawania
tresci. Uczy wnikliwego patrzenia analitycznego, dostrzegania szczegétu

oraz syntetycznego postrzegania catosci. Zawarte w ilustracji specyficzne

7 ). Storiska, Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci, PWN, Warszawa 1969, s. 15.
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jakosci plastyczne dziataja na widza-czytelnika, ksztattujac jego poczucie
piekna, tworzac komponenty postawy estetycznej. Moga spetniac réwno-
czesnie funkcje terapeutyczna jako instrument estetoterapii.

Wspétczesnie popularnosc zyskuje ksigzka obrazkowa, postrzega sie ja
jako swoiste medium kulturowe. Jej tematyka jest zréznicowana. Obejmuje
zagadnienia edukacyjne, zaréwno z zakresu swiata przyrodniczo-geograficz-
nego, jak i kultury. Dociera ona do matego adresata za sprawa dorostych.

Z ich rak dziecko/przedszkolak zaproszony jest do udziatu w kulturze. Swia-
domos¢ estetyczna oraz Swiadomos¢ odpowiedzialnosci rodzica, opiekuna

lub nauczyciela warunkuje wybdr prezentowany dziecku.

Niebezpieczerstwo kiczu w ilustracji dla dzieci
Kicz jest integralna czescia sztuki, nie zaistniatby bez sztuki, jednoczesnie
jest przeciwienstwem arcydzieta, ktére jest w swym zatozeniu nowator-
skie, znajduje sie na szczycie w hierarchii wartosci estetycznych. Dziefa-
-kicz nie spetniajag wymagan stawianych przed sztuka i kultura elitarna.
Cechy dzieta-kicz to: jarmarcznosc, akademizm, nierzetelnos¢, brak
prawdy, pretensjonalnos¢, taniosé, dostepnosé formy i czytelnosé tresci®.
Jarmarcznos¢ kojarzy sie przede wszystkim z tanim wykonaniem, krzy-
kliwoscia, a takze z tak zwana tandeta. Akademizm taczy sie z tematyka
prac, ktéra w sposéb szkolny jest odwzorowywana. Nierzetelnosc $cisle
powiazana jest z przektamaniem w zakresie doboru materiatu, imitacjami.
Materiaty zastosowane w produkgji dzieta sa ukrywane, powinny spetniaé
wymagania stawiane przed innymi, czesto szlachetniejszymi i drozszymi.
Brak prawdy powiazany jest z funkcja sztuki — niesienia prawdy, rzetel-
nosci o zyciu ludzi. W przypadku kiczu natomiast brak jest w niej prawdy
i madrosci zyciowej. Uczucia, stany, o ktérych opowiada sztuka-kicz, sa
nieprawdziwe, przektamane. Sztuka-kicz ukazuje nam swiat lepszym,
piekniejszym, a przez to tak nieprawdziwym, nierealnym. Cecha taniosci
Scisle zwigzana jest z cechg nierzetelnosci. Materiaty do produkcji przed-
miotéw zastepuje sie jak najtariszymi odpowiednikami, maskujac ich
prawdziwy wyglad, tak by sprawiaty wrazenie drozszych niz sa w rzeczy-
wistosci. Dostepnosé formy i czytelnosc tresci niosa ze soba sztuke fatwa,

lekka i przyjemna. Pretensjonalnosé powiazana jest $cisle z tematyka.

8 A.Banach, O ilustracji, Wydaw. Literackie, Krakéw 1950, s. 68-78.



Kicz bazuje na ogdlnie przyjetych stereotypach. Nie nasladuje prawdzi-
wego. Przedmioty-kicze sa nacechowane rowniez zasadniczoscia, ten-
dencyjnoscia, wtdrnoscia®. Zasadniczosc jest cechg mowiaca o tematyce
przedmiotu, tendencyjnosc taczy sie z brakiem autentycznosci w przed-
stawianych uczuciach, wtérnosé powiazana jest ze schematem, mysleniem
stereotypowym. Kicz pokazuje nam s$wiat utudy, nieprawdziwy, omija
cierpienie i inne uczucia, ktére — powodujac refleksje — nie zachowuja
nastroju beztroski. Unika kontrolowania rzeczywistosci i konfrontowania
z wtasnym doswiadczeniem. Poprawia samopoczucie, pozornie podnosi
prestiz. Kicz czesto siega do pierwotnych instynktéw, wyklucza istnienie
cierpienia i bdlu oraz trudnych wybordw, przez to znieczula sSwiadomos¢.
Podobnie jak w innych dziedzinach sztuki uzytkowej adresowanych do
dzieci, kicz odnalazt swoje miejsce takze w ilustracji ksigzkowej oraz tej
obecnej w czasopismach dzieciecych.

Dzieci prezentuja specyficzne i dos¢ jednolite preferencje estetyczne,
nie lubia sie wyrézniad, chcac zachowad podobienstwo do réwiesnikéw.
Wynika to z ich poziomu rozwoju psychiczno-uczuciowego. Swoistos¢
wieku rozwojowego dzieci sprzyja sytuacji, aby przedmioty-kicz staty sie
popularne w srodowiskach dzieciecych.

Dziecko nie posiada jeszcze catkowicie wyksztatconej postawy estetycz-
nej, przez swoja niewiedze wybiera ksigzke-kicz.

Kicz nalezy do kultury konsumpcyjnej, masowej, czesto dotyczy publi-
kacji wydawanych wedtug kanonu zwanego disnejowskim. Cechuje sie
on wyrazistym rysunkiem, stylizowanym wedtug przyjetego schematu
rysunkowego: realizmu z wyraznag deformacja, upiekszeniami w kierunku
idealizacji, z jednoczesnym przektamaniem rzeczywistosci. Linia kon-
turowa, miekka i doktadnie okalajaca ptaska plame kolorystyczna, cze-
sto krzykliwie kontrastujaca, uproszczenia w wyrazaniu gestéw, mimiki
twarzy, sprowadzona do powtarzajacych sie, tatwych w odczytywaniu
schematdéw ukazujacych przesadnie emocje — to kolejne cechy ksigzek
z ilustracja o cechach kiczu. llustracje disnejowskie przedstawiajg dziecku
Swiat peten szczescia, pozbawiony negatywnych emocji, przez to niere-
alny i zafatszowany. Obcowanie z jednym sposobem obrazowania swiata
zubaza postawe estetyczng, ksztattujac ja jednostronnie. Jest to rodzaj

9 Zob. A. Moles, Kicz czyli sztuka szczescia, PWN, Warszawa, 1978, s. 13-14.
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wypaczenia mozliwosci percepcyjnych dziecka. Ubogie i monotonne
srodki wyrazu plastycznego w ilustracjach-kiczach usypiaja zamiast sty-
mulowac rozwdj percepcji i postawy estetyczne;j.

Dzieci, ktére obcuja z ilustracja disnejowska, przyzwyczajaja sie do tej
stylistyki, nie potrafia dostrzegad i akceptowac innego sposobu wyrazania
Swiata, jaki proponuje ilustracja autorska. Obce i zbyt trudne jest dla nich
odczytywanie zakodowanych w kolorystyce nastrojow, ulotnych wrazen
i niuanséw emocjonalnych, indywidualnych, charakterystycznych cech
postaci, a nade wszystko humoru. Ten typ ilustracji zdominowat ksigzki
i podreczniki dla najmtodszych, jest juz mocno zadomowiony w wydaniach
lektur dla dzieci. Jego obecnosé na rynku wydawniczym wychowata typ
nowego odbiorcy, ktéry odrzuca autorska ilustracje artystyczna.

Wskazania psychologiczne i pedagogiczne zobowiazujg nauczyciela
i rodzica do czujnosci przy wyborze ilustracji dla dzieci najmtodszych.

Przyktad zastosowania ksigzki ilustrowanej oraz ksiazki obrazkowej

w edukacyjnych dziataniach z dzie¢mi

Jako przyktad zastosowania ksigzki obrazkowej w edukacyjnych dziataniach
z dzie¢mi moga postuzy¢ wydarzenia animujace kulture plastyczna dla
dzieci skupione wokét projektdw ksiazek autorskich Agnieszki Zawadzkiej —
Osmiornica i Ballada o piecu kaflowym. Mozna je zaliczy¢ do kreatywnych
realizacji adresowanych do dziecka, zaréwno w warstwie wizualnej, jak

i literackiej.

W odniesieniu do wymienionych ksigzek przeprowadzono liczne warsz-
taty plastyczne. Warstwy literacka i obrazowa, traktowane réwnoprawnie,
stanowity inspiracje do kreacji plastycznych. W wydanych materiatach
dydaktycznych zawarte sg szczegdtowe analizy warsztatow™. Powstato wiele
interesujacych prac dzieci i mtodziezy, opisujacych i interpretujacych przed-
stawione im tresci i przestania. Stanowia one o bardzo pozytywnej ewalu-
acji przydatnosci wykorzystania ksiazki jako impuls do twdrczego rozwoju
odbiorcédw. Rozwojowi wyobrazni, spostrzegawczosci, przektadaniu znaczen

10 A.Zawadzka, Osmiornica, Wydaw. Wydziat Artystyczny umcs, Lublin 2012.
Opracowanie graficzne i realizacja towarzyszacego ksiazce nagrania cD
- Robert Rabiej, interpretacja tekstu — Alina Czyzewska. Wydanie ksigzki
zostato sfinansowane z dotacji przyznanej na dziatalnos¢ statutowa Wydziatu

Artystycznego UMCS w Lublinie w 2012 roku.



semantycznych na obraz, czesto przyjmujacych symboliczne znaczenia,
stuzy¢ maja edukacyjne zajecia inspirowane sztuka".
Powstaty autorskie projekty zaje¢, dostosowane do wieku odbiorcéw oraz

do ich zainteresowan, umiejetnosci i mozliwosci. Okazato sie, ze trafnosé

dziatan byta wysoka, gdyz udziat w zajeciach plastycznych byt entuzjastyczny.

Powstata szeroko zakrojona dokumentacja fotograficzna przedstawiajgca
wyjatkowe efekty pracy. Przybliza ona sposéb wykorzystania autorskiej
ksigzki obrazkowej, ktérego celem jest urozmaicenie twérczej aktywnosci
dzieci przez dziatania plastyczne. Zapisy te stanowia sprawdzony w praktyce
sposdb pracy podczas zajec plastycznych, sa szeroka inspiracja dla oséb
poszukujgcych ciekawych metod pracy, wspomagajgcych twdrczy rozwdj
swoich podopiecznych. Podjete dziatania warsztatowe, inspirowane ksigz-
kami Osmiornica oraz Ballada o piecu kaflowym, przerosty oczekiwania
pomystodawcdw. Przeprowadzone liczne warsztaty znakomicie udowodnity
zasadnosc zamierzen.

Projekt warsztatow
Nauczyciel plastyki mgr Barbara Gawryjotek
Dziat Programéw i Promogji
Mtodziezowy Dom Kultury nr 2
ul. Bernardyriska 14a, Lublin
Temat: podmorskie gtebiny — tworzenie ilustracji do bajki pt. Osmiornica
Agnieszki Zawadzkiej
Czas trwania: ok. 1 godz.
Cele edukacyjne:
umiejetnos¢ tworzenia ilustracji do bajek,

rozwijanie wyobrazni i kreatywnosci,

11 Warsztaty plastyczne z ksigzka Osmiornica zorganizowano w latach 2012-2013
w Mtodziezowym Domu Kultury nr 2 w Lublinie (prowadzaca Barbara Gawryjotek),
w Dzielnicowym Domu Kultury Bronowice w Lublinie (prowadzaca Ewa Rejmak),
w Miejskim Domu Kultury w Swidniku (prowadzaca Renata Szuryga),
w Muzeum Regionalnym w Stalowej Woli (prowadzaca Edyta Lisek-Lubas).
W Polskim Stowarzyszeniu na Rzecz Oséb z Uposledzeniem Umystowym — Koto
w Czestochowie zajecia przeprowadzili Agnieszka Zawadzka i Robert Rabiej.
W projekcie wziety udziat réwniez dzieci najmtodsze — w wieku przedszkolnym

(prowadzaca Magdalena Deryta, nauczycielka z Przedszkola nr 48 w Lublinie).
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umiejetnos¢ stuchania tekstu ze zrozumieniem,

rozwijanie sprawnosci manualnej,

pobudzanie wtasnej fantazji,

eksperymentowanie z technikami pastelu i akwareli,

pobudzanie rozwoju motoryki.
Adresat: warsztaty plastyczne w ramach zaje¢ Przedszkola Srédmiescia oraz
Cata Niecafa.
Grupa docelowa: dzieci z grup przedszkolnych 4-6 lat.
Liczba uczestnikéw w grupie: 15-20 oséb.
Forma pracy: indywidualna i zbiorowa.
Materiaty: papier, farby akwarelowe, pastele ttuste, odtwarzacz ptyt cp.
Przebieg zajed: w pierwszej czesci zajec dzieci dowiaduja sie, co bedzie
tematem warsztatéw. Nauczyciel pokazuje im ksigzke autorstwa Agnieszki
Zawadzkiej, ale ogladaja tylko jej strone tytutowa. Nauczyciel méwi, ze
z ptyty dotaczonej do ksiazki wystuchaja nagranej wersji bajki w interpre-
tacji aktorki. Maja za zadanie uwaznie stuchad, gdyz beda musiaty bajke
zilustrowad, czyli narysowac to, co po wystuchaniu ptyty uznaja za naj-
ciekawsze w tresci. Nastepnie stuchaja, najlepiej z zamknietymi oczami,
w ciszy. Potem nauczyciel pyta, o czym byta bajka. Dzieci opowiadaja, co im
utkwito w pamieci. Nauczyciel rozmawia o tresci bajki — morskich gtebinach,
stworzeniach zyjacych w morzu, o samej o$miornicy, jak wyglada, co robi;
w ksigzce pokazuje poszczegdlne ilustracje, naprowadza dzieci, o czym tak
naprawde jest ta bajka, dzieci méwig o swoich pomystach na ilustracje do
poszczegdlnych scenek. Nauczyciel stara sie nie narzucac swojego punktu
widzenia. Nastepuje czes¢ praktyczna: dzieci dostajg materiaty i rysuja
wybrane motywy pastelami, a nastepnie wykonuja tto — ,morze”, farbami
akwarelowymi. Dzieci pracuja swobodnie okoto 30 minut, po czym naste-
puje podsumowanie pracy — miniwystawa powstatych ilustracji.

Rozmawiaja o swoich pracach, moéwia, jak wyglada osmiornica na ich
ilustracjach, dlaczego tak to widza, dlaczego tak dobraty kolory i kompozy-
cje obrazka. Na koniec nauczyciel rozmawia o pracy rysownika — ilustratora
bajek dla dzieci.

Przeprowadzitam trzy cykle zajec z trzema grupami dzieci z przedszkoli
nr 4, nr26igrupy ,0" ze Szkoty Podstawowej nr 24 na ul. Niecatej. Powstato



okoto szesédziesieciu prac. W kazdej grupie byto mniej wiecej pigtnascioro-
dwadziescioro dzieci w wieku od czterech do szesciu lat. Dzieciom podobata
sie tres¢ bajki i przebieg zajed. Powstaty oryginalne formalnie i ciekawe

kolorystycznie prace.

Podsumowanie

Dziecko, nie posiadajac jeszcze wyksztatconej postawy estetycznej, wybiera
przedmioty o cechach kiczu, dlatego szczegdlnej rangi, nie do zastgpienia
(zwtaszcza przez media), nabiera odpowiedzialno$¢ rodzica, wychowawcy,
nauczyciela, bibliotekarza za ksztattowanie jego estetycznych nawykow.
Pamietad nalezy, ze ilustracja, tworzac ptaszczyzne pierwszego kontaktu

z dzietem sztuki plastycznej, petni funkcje dzieta sztuki. Przekazuje i jed-
noczesnie formuje wzory kulturowe spoteczenstwa. Ze wzgledéw pedago-
gicznych istotne jest nabywanie umiejetnosci czytania jezyka wizualnego

z bogactwem jego wartosci.

Aktywnos¢ plastyczna oparta na autorskiej ksigzce wprowadza uczestni-
kow w swiat autorskiej ilustracji, ktéra jest swoistym dzietem sztuki, beda-
cym w zasiegu reki nawet przedszkolaka. Kontakt taki ksztattuje postawy
estetyczne. Obudowa znaczeniowa data mozliwos¢ indywidualnych
interpretacji, rozwigzan tworczych, refleksji i podejmowania decyzji. Wiele
pozytku dla uczestnikéw wyptyneto ze wspdlnego dziatania i przebywania,
bogacac doswiadczenia estetyczne, stanowiac dobrze spedzony czas.

Podsumowujac, warto przytoczy¢ opinig artysty ilustratora, cenionego
jurora Swiatowych wystaw ilustracji ksiazkowej dla dzieci, J6zefa Wilkonia:
.Jestem wrogiem tego, co ptynie jako wiedza o zwierzetach z rysunkéw
i filméw Walta Disneya. Uwazam, ze Disney praktykuje totalne fatszerstwo,

a jego skutkiem jest to, ze dzieci nie rozumieja przyrody. Nie widza réznicy
miedzy na przyktad niedZwiedziem i kaczorem, psem i wiewiérka. U Disneya
wszystko jest jednakowo zaréwno liryczne, jak i dramatyczne, co uzyskuje,
stosujac tandetne zabiegi dla wyrazenia gestu, mimiki. Disney gubi fizyczne
réznice miedzy zwierzetami, ich bryte, futerkowos¢, przystosowanie do
warunkow zewnetrznych itp. Wiele dzieci nie ma mozliwosci ogladania zwie-
rzat w naturze, niewiele bywa w zoo, na wsi czy w lesie. Te dzieciaki sa ska-

zane na ogladanie jednego obrazu niby-zwierzecia, jaki stworzyt Disney ™.

12 A. Siatecki, Stwdrca blaszanych zwierzat, ,,Gazeta Lubuska’’, 1995, nr 181, s. 4.
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Popularyzacje i promocje ksigzki adresowanej do dzieci, wartosciowej,
zaréwno pod wzgledem tresci literackiej, jak i formy graficznej i ilustracji,
podejmuje Miedzynarodowe Kuratorium Ksigzki dla Dzieci — International
Board on Books for Young People (1BBY) oraz warszawskie Muzeum Ksigzki
dla Dzieci. Wazna role w ksztattowaniu opinii o estetyce ksigzki odgrywa
prowadzony juz od piecdziesigeciu lat konkurs PTWK oraz przedsigwzigcia
Instytutu Ksiazki. W wielu osrodkach ksztatcenia artystycznego na poziomie
wyzszym funkcjonuja state, cykliczne projekty, lansujace mtoda autorska
twdrczosé w zakresie ksigzki ilustrowane;j i ksigzki obrazkowej dla dzieci.

Na terenie naszego kraju odbywaja sie prestizowe imprezy popularyzujace
wartosciowe autorskie projekty (Poznanskie Targi Ksiazki dla Dzieci, Battyckie
Spotkania llustratoréw). Czesto niezauwazalna jest codzienna praca miej-
skich i szkolnych bibliotek upowszechniajacych kulture ksiazki, zaczynajac od
najmtodszych. Dziatania takie stanowia cenng przeciwwage wobec szerzacej
sie tandety w ksigzce dzieciecej.
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Edukacja przez sztuke - wy(e)zwanie

Monika Goetzendorf-Grabowska

Sztuka jest jedna z tych rzeczy,

ktére — jak powietrze czy ziemia — znajduja sie wszedzie wokét nas,
lecz nad ktérymi rzadko sie zastanawiamy.

HERBERT READ

Mysl o zdjeciu zawsze przed jego zrobieniem i po.
Nigdy w trakcie.

Sekretem jest czas. Nie musisz dziataé szybko.
Fotografowany model musi zapomniec o tobie,

a gdy juz to sie stanie, musisz dziata¢ bardzo szybko.
HENRI CARTIER-BRESSON

~Dokumentowanie powietrza”

Ten tekst to préba kontynuowania refleksji na temat roli i funkcji dokumen-
tacji dziatan w obszarze edukacji przez sztuke. Nie chce zajmowac sie efek-
tem tych dziatan, a jedynie sprowokowac do przyjrzenia sie odsunietemu
w czasie oddziatywaniu projektu edukacyjnego.

Warsztaty artystyczne, projekty, akcje itp. to okazje edukacyjne, w czasie
ktérych odbywa sie zaproponowany przez artyste, animatora, pedagoga
proces wszechstronnego uruchamiania aktywnych dyspozycji prawdziwego
cztowieczenstwa — uczué, woli twérczej, wyobrazni — w sposéb prowadzacy
do integracji cztowieka (za H. Read).

Gasna $wiatta, spotkanie, projekt, zdarzenie lub akcja konczy sie, niosac
nadal swojg — wedtug mnie — kluczowa role edukacyjna poza ramy projektu —
dziatanie zostaje w gtowach i sercach uczestnikéw, dla pozostatych natomiast
w formie dokumentacji i scenariusza.

Czym zatem jest i czym staje sie owa dokumentacja?

Czym jest obecnos¢ fotografa podczas warsztatu, czym moze sie stac?



Kim jest fotografujacy ludzi, obiekty, artefakty?

Dla kogo powstaje to ,,podsumowanie”, co pokazuje?

Czego nie pokazuje i nigdy nie pokaze?

W ciagu ostatnich kilku zaledwie lat zmienita sie diametralnie rola, waga
i dostepnosc zapisu wizualnego chwili. Rejestratory mysli i obrazéw w postaci
ogromnej ilosci portali internetowych w czasie rzeczywistym utrwalajg nasze
biezace uwagi, przezycia, dokumentuja i komentuja nasze zycie. Dzi$ za
zgoda i wiedza fotografowanego; o tym jak bedzie w najblizszej przysztosci,
jeszcze nic nie jesteSmy w stanie powiedzie¢. Wobec nieuchronnego i btyska-
wicznego rozwoju multimediéw, medidw spotecznosciowych i komunikato-
réw, najwyzszy czas przygotowac sie na nowe , kanaty komunikacji”, tak aby
nasz projekt miat szanse oddziatywac nadal, zy¢ zyciem ,,poprojektowym®.
Dlatego warto sie zatrzymac i zastanowi¢ nad celem i funkcja wykonywa-
nej dzis ,fotografii chwili”, czyli dokumentacji. ,,Rejestratory artystyczne”
umieszczone na gtowach uczestnikéw? Science fiction?

Dla jednych dzis tradycyjnie pojmowana fotografia jest celem, dla innych
pretekstem, dla jeszcze innych metoda edukacyjna w warsztacie artystycz-
nym. Kluczowym wydaje sie pytanie o cel: po co fotografuje? Dla kogo?

W tekstach opisujacych przeszte wydarzenia, projekty zamkniete, pod-
Swiadomie szukam obrazu czy sity samego procesu. Obraz, na przyktad
fotografia, powinien to skutecznie utatwic, a tak niestety nie jest. Najczesciej
funkcjonuje jako ,fotografia rodzinna” lub , katalog"” prac.

Bardzo trudno uchwyci¢ proces spotkania-warsztatu: zmiane, roz-
wéj, pogtebienie relacji. Moze kto$ powie: to niepotrzebne dla odbiorcy

.Z zewnatrz". Ja jednak wierze w edukacje wizualna realizowana w jej
najczystszej formie: tak, zeby obraz obronit sie sam. Bo w przeciwnym
razie — po co w ogdle fotografowad, przeprowadzac dokumentacje?
Kogo usitujemy przekonaé?

Przez szesnascie lat realizacji pewnego projektu artystyczno-edukacyj-
nego przekonatam sie o potrzebie takiej dyskusji i istocie problemu oraz
o tym, jak wazny jest jezyk fotografii i obraz w procesie edukacji.

Troche jako pretekst, troche jako prowokacje zaprositam miodziez
w czasie warsztatu realizowanego w Galerii Sztuki Wspdtczesnej BWA
w Katowicach do otulenia sie fotografia.
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MiAsTOprojekt byto dla mnie przyktadem wydarzenia, bardzo krétkiego
spotkania z ludzmi, ktére zmienito kolejny raz moje myslenie o projektowa-
niu dziatan dla innych. Zaprositam miodziez, dorostych juz niemal ludzi do

.otulenia sie” fotografiami, zaprositam ich do wnetrza obrazéw.

Warsztaty MIASTOprojekt dla mtodziezy
Warsztaty miejskie byty préba i prowokacja do zajecia sie tym, co najblizsze,
na wyciagniecie reki, dotykalne i nieprzewidywalne. Codziennie si¢ zmienia,
pulsuje... — to dialog z emocjami i tym, co prawie sto lat temu zaproponowat
nam francuski architekt Le Corbusier. Podyskutowalismy z jego koncep-
cja ,miasta idealnego”, podzigkowalismy za , blokowiska"” i poszukalismy
Siebie w tym miescie — z naszym punktem widzenia, nasza indywidualnoscia,
z naszymi watpliwosciami i pytaniami.

Warsztaty rozpoczelismy od grupowego odszukania tras i sciezek
kazdego z nas na planie miasta. Pytania o to, co widzimy, z czym sie nie
zgadzamy, co nas drazni, $mieszy, cieszy, zachwyca, prowokuje, inspiruje,

zatrzymuje na ,naszych Sciezkach”, to byt poczatek naszej pracy.

Gdzie mieszkasz?

Jak wyglada Twoje miasto, dzielnica w ktdrej mieszkasz, Twéj dom?
Co widzisz?

Co obserwujesz codziennie?

Ktéredy chodzisz?

Zadawane pytania i odpowiedzi stanowity nasz ,,materiat” do budowy
indywidualnych instalacji na transparentnych ptaszczach/pelerynach, ktére
staty sie podobraziem do pracy metoda kolazu. Uczestnicy mogli fotografie
dowolnie przeksztatcaé, odksztatcaé, formowad, wymyslaé nowe obrazy, zmie-
niaé znaczenie, kontekst. Wycinac to, co byto dla nich najwazniejsze i przykle-
ja¢ na ptaszcz. Powstaty ptaszcze nie , przeciw-deszczowe” tylko ,do-czegos”
(czego szukamy, za czym tesknimy). Zamiana ,,przeciw” na ,,do" to zaprosze-
nie do pracy na pozytywach, na przysztosci, na marzeniach i planach.

Warsztaty zakonczyt spacer fotograficzny, podczas ktérego zostata prze-
prowadzona dokumentacja powstatych realizacji w kontakcie z otoczeniem

.prawdziwego miasta”.



Tytutowe miasto z bardzo teoretycznym wprowadzeniem w idee ,,miasta
idealnego” ustapito zdecydowanie ludzkiej potrzebie otulenia sig, zasto-
niecia, wrecz odwrdcenia sie. Za krétkie spotkanie, zdecydowanie za krot-
kie, zeby doswiadczy¢ wigcej.

To byto spotkanie wazne, to byto wyzwanie...

~Edukacja niewizualna?”

Do zycia w kulturze obrazéw, obrazéw ruchomych, rzeczywistosci wirtu-
alnych zdazylismy sie juz przyzwyczaié, oswoilismy swiaty gier i animagji
komputerowych zaprojektowanych przez rzesze grafikdw. takomy kasek,
bo tatwo przyswajalny. To (nie)rzeczywistos¢ oczywista, oswojona i zaak-
ceptowana, jezeli nie przez nas, to na pewno przez odbiorcéw naszych
dziatan, warsztatéw oraz licznych projektéw artystycznych i kulturalnych.
My tylko pedzimy, jakby troche obok, z naszymi propozycjami zwigza-
nymi z ,edukacja przez sztuke". Coraz czesciej wydaje mi sie, ze mamy do
czynienia ze swiatami réwnolegtymi: z jednej strony, sg opieka i uwaznos¢
nad strong wizualna kazdego dziatania zwigzanego z warsztatem arty-
stycznym (starannos¢, odpowiedzialnosé, jezeli chodzi o dobdr srodkéw

i narzedzi dydaktycznych), z drugiej, po zamknieciu drzwi sali warsz-
tatowej: rzeczywistos$é. Rzeczywistosc klasy szkolnej, korytarza, toalety,
ulicy, miasta...

Bombardowani jestesmy od najmtodszych lat codziennie, przez kilka
godzin dziennie w placdwkach oswiatowych , betkotem wizualnym”,
zaproponowanym nie przez fachowcéw, ale przez przypadkowe osoby.
Pisze ,my", bo obserwujac wizualna strone wnetrz placéwek oswiatowych
od ponad czterdziestu lat, ze zgroza stwierdzam, ze nic, poza chlubnymi
wyjatkami sie nie zmienito. A doskonate pozytywne przyktady tylko poka-
zujg wage problemu.

To jednak temat na zupetnie inne rozwazania, ale pisze o tym w kon-
tekscie spotkania w galerii sztuki, nie do przecenienia bowiem staje sie
rola i misja takich instytucji w drodze SYSTEMOWEGO wprowadzania zmian
w Swiadomosci i wychowaniu przez sztuke wszystkich nauczycieli i oséb
ingerujacych w estetyke otoczenia najmtodszego pokolenia. To wezwanie
i zaproszenie do dyskusji.
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dr hab. Anna Boguszewska absolwentka nauczania poczatkowego

i wychowania plastycznego (1986 umcs). Od 1988 pracuje w Uniwersyte-
cie Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, od 1997 na stanowisku adiunkta

w Zaktadzie Edukacji Plastycznej Wydziatu Artystycznego.

Jej zainteresowania naukowe oraz przedsiewziecia badawcze dotycza sze-
roko rozumianego ksztatcenia przez sztuke, uwzgledniajacego ksztatcenie
nauczycieli, ksztatcenie estetyczne dzieci i mtodziezy oraz historie pol-
skiej ilustracji ksigzkowej. Wybrany obszar zainteresowan byt wielokrotnie
prezentowany na konferencjach naukowych oraz w publikacjach. Sprawuje
funkcje kierownika Zaktadu Edukacji Plastycznej (ZEP) ISP WA. Jest czton-
kiem Zespotu Edukacji Elementarnej PAN, Stowarzyszenia Przyjaciot Ksigzki
dla Mtodych (Polskiej Sekgji 1BBY), Miedzynarodowego Stowarzyszenia
Wychowania przez Sztuke (InSEA), Polskiego Towarzystwa Pedagogicznego.
Jest autorka koncepcji programu kwalifikacyjnych studiéw podyplomo-
wych w zakresie wiedzy o kulturze, ktérymi kierowata w latach 2003-2007.
Opracowata koncepcje programu podyplomowych studiéw dla nauczycieli
w zakresie ICT, jezykdw obcych i plastyki (projekt wspétfinansowany ze
Srodkow budzetu panstwa i EFS), sprawujac funkcje kierownika w latach
2005-2007. Brata udziat w projektach realizowanych w zep.

Joanna Bronistawska/Asi Mina muzyk, pedagog, animatorka kultury, akty-
wistka. Artystka zwigzana z wytwornia niezalezng mik.musik.! Cztonkini
zespotéw Motr Drammaz i The Complainer, ktére wspéttworzyta z bra-
tem Wojciechem Kucharczykiem. Na koncie ma wiele koncertéw i akgji
artystycznych w kraju i za granicg (m.in. OFF Festival Katowice, Opener
Festival Gdynia, Ars Cameralis Katowice, Nowa Muzyka Katowice, Malta
Festival Poznan, Unsound Festival Krakdw, c-side Festival Izrael, SKIF
Sankt Petersburg, Subtropic Festival Miami, Puls Londyn). Od 20 lat zaj-
muje sie pozasystemowa edukacja muzyczna. Prowadzi liczne autorskie
warsztaty muzyczne i projekty artystyczne (obecnie wspdlnie z Instytu-
¢ja Kultury Katowice Miasto Ogrodéw tworzy MUZYKODROM — warsztaty
muzyczne dla dzieci). W 2011 i 2014 nominowana do tytutu KULTURYSTA
ROKU - przyznawanego przez Program Trzeci Polskiego Radia. Jest amba-
sadorem MUZYKOTEKI SZKOLNEJ. Jest cztonkiem Rady UNESCO, odkad



Katowice dofaczyty do sieci Miast Kreatywnych w dziedzinie muzyki.
Lubi ludzi. Ciagle gdzies$ biegnie. Duzo rozmysla.

Monika Goetzendorf-Grabowska artysta plastyk i pedagog, projek-
tantka zdarzen kreatywnych. Absolwentka Instytutu Form Przemystowych
PWSSP w todzi (Akademia Sztuk Pieknych im. W. Strzeminskiego w todzi).
W latach 1994-2004 asystentka w Pracowni Intermediéw Asp w todzi. Tre-
ner w Centrum Kreatywnosci i Przedsiebiorczosci IPT w £odzi (2004-2009).
Autorka, kuratorka i wspétorganizatorka licznych projektéw artystyczno-
-edukacyjnych (m.in. Ogdlnopolski Przeglad Projektéw artystyczno-eduka-
cyjnych 1999-2000, 2008, 2009, Festiwal Sztuki Matego Dziecka 2000-2016,
SEN 2008). W latach 2008-2009 trener twdrczosci programu Entrepreneu-
rial Leadership for Top Talent in Polish-Dutch Comapnies/Nyenrode Busi-
ness Universiteit. Prowadzi warsztaty rozwoju osobistego, kreatywnosci,
warsztaty artystyczne. Rozwija wtasne zainteresowania z zakresu postawy
twoérczej u najmtodszych dzieci i pielegnowania jej u dorostych. Stypen-
dium naukowe Prezydenta Miasta todzi (1997), stypendium artystyczne
MKiDN (2008). Przewodniczaca Zarzadu Polskiego Komitetu Miedzynarodo-
wego Stowarzyszenia Wychowania przez Sztuke PK InSEA, cztonek Zwigzku
Polskich Artystow Plastykéw Okreg £édzki.

Realizacje z zakresu fotografii, instalacji artystycznej, grafiki uzytkowej.

dr hab. Urszula Szuscik wyksztatcenie wyzsze pedagogiczne (mgr peda-
gogiki, dyplom artystyczny z grafiki — 1982), doktor nauk humanistycznych
z zakresu psychologii, specjalnos¢ psychologia twdérczosci (1993), doktor
habilitowany nauk humanistycznych — pedagogika i pedagogika arty-
styczna (2008), w latach 2009-2014 profesor nadzwyczajny U$, pracownik
naukowy: Uniwersytet Slaski Wydziat Etnologii i Nauk o Edukacji, dyrektor
Instytutu Nauk o Edukacji, kierownik Zaktadu Dydaktyki i Pedagogiki
Woczesnoszkolnej i Przedszkolnej WEINoE US. Od ponad 30 lat zwigzana
z praca nauczycielska, pedagogiczna i naukowa.

Jej zainteresowania naukowo-badawcze i artystyczne skupiaja sie wokdt
problematyki edukacji przedszkolnej i wczesnoszkolnej, obejmuja réow-

niez zagadnienia edukacji plastycznej, stymulacji twérczosci, psychologii
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twdrczosci i psychologii sztuki, arteterapii, grafiki artystycznej, historii
wychowania, ksztatcenia nauczycieli edukacji elementarnej. W publikacjach
podejmuje problematyke ksztatcenia i stymulacji twérczosci dziecka, roli
tradycji w wychowaniu, ksztatcenia nauczycieli, programéw ksztatcenia,
edukacji elementarnej, arteterapii, innowacyjnych dziatann pedagogicznych.
Udziat w licznych konferencjach naukowych miedzynarodowych i krajowych,
stowarzyszeniach, m.in. INSEA — Miedzynarodowe Stowarzyszenie Wycho-
wania przez Sztuke; ECHA — European Council for High Ability (Europejskie
Stowarzyszenie Badan nad Zdolnosciami); Polska Akademia Nauk Komisja
Nauk Psychologicznych; Polska Akademia Nauk Komisja Nauk Filozoficznych.
Redaktor naczelny i naukowy, m.in: Cieszyriski Almanach Pedagogiczny

od 2011; cztonek rad redakcyjnych, naukowych i recenzyjnych: ,,Cieszyrski
Almanach Pedagogiczny”; ,,Studia z Teorii Wychowania"; ,MeTis" we Wio-
szech (Miedzynarodowa Rada Naukowa), Krakéw (Miedzynarodowa Rada
Naukowa); ,, Ars Inter Culturas”; ,,Konteksty Pedagogiczne” (cztonek Rady
Naukowej, ATH Bielsko-Biata); ,,Creativity. Theories — Research — Applica-
tions" (cztonek Rady Naukowej, Uniwersytet w Biatymstoku).

Aneta Zasucha absolwentka Wydziatu Artystycznego na Uniwersytecie
Slaskim (kier.: edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych, spec.:
grafika artystyczna), studiuje podyplomowo arteterapie na Wydziale
Etnologii i Nauk o Edukacji na Uniwersytecie Slaskim, specjalista w Dziale
Programowym ds. edukacji artystycznej. Opracowuje autorskie dziatania
edukacyjno-artystyczne taczace elementy pracy warsztatowej z wykorzysta-
niem réznych form ekspresji z dziataniami edukacyjnymi otwierajacymi na
specyfike odbioru sztuki wspdtczesnej.
Opracowata koncepcje i koordynowata piec edycji projektu edukacyjno-

-artystycznego DO SZTUKI GOTOWI START!, ktére zostaty dofinansowane ze
Srodkdéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2012, 2014, 2015 i 2016)
i Narodowego Centrum Kultury (2013). Mitosniczka sztuki najnowszej jako
narzedzia do pracy z wyobraznia dzieci, mtodziezy i dorostych.

Uwielbia czytad ksiazki, podrézowad i... robic¢ wypieki.
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Spoteczna relacJA

.Najwazniejsze dzisiaj jest to, zeby realizowac takie dziatania, ktére prowadza
nas do wiekszej sSwiadomosci bycia »tu i teraz« i to do bycia takiego spotfecz-
nego [...], ktére ucza pewnej odwagi w nazywaniu pewnych rzeczy, zadawaniu
pytan. Bo tylko taka zwiekszona, podniesiona czujnosé, sSwiadomosé moze
spowodowac pewng zmiane, wzmachia pewne postawy gotowosci i otwarto-
$ci [...]" — powiedziat Janusz Byszewski podczas realizowania akgji artystycznej
Poezja jest na ulicy! na katowickim Rynku we wrzesniu 2016 roku. Idea ,,bycia
spotecznego” jest jedna z gtdwnych, ktére leza u podstaw koncepcji projektu
edukacyjno-artystycznego DO SZTUKI GOTOWI START!

Pied lat temu rozpoczelismy dziatania poza murami galerii, w prze-
strzeni miasta, ktére bazuja na partycypacji przypadkowych oséb — prze-
chodnidéw. Wciagamy ich w twdrcze akcje, ktére prowokuja do zmiany ich
statusu — z pasywnej jednostki w osobe wspdétodpowiedzialna za efekt
tworczego dziatania. Nawiazanie relacji spotecznych jest tutaj kluczowe, bez
nich nie osiagnelibysmy zadnego efektu. Integracja nastepuje nie tylko
na ptaszczyznie ,,sztuka — odbiorca”, ale réwniez ,artysta — odbiorca” oraz

,odbiorca — odbiorca”.

Wydarzenia artystyczne inicjowane sg w réznych zakatkach Katowic.

Sita tego projektu jest réznorodnos¢ realizacji: poczawszy od efemerycznych
dziatan performatywnych (opartych na przyktad na tancu wspétczesnym),
przez interaktywne spektakle teatralne i koncert $piewakéw operowych,
skonczywszy na akcjach zorientowanych spotecznie (prowokujacych do prze-
myslen m.in. na temat sztuki, ekologii czy nas samych). Dodatkowo w galerii
odbywaja sie warsztaty i wyktady (m.in. z zakresu designu, fotografii, muzyki).
Jak dotad na nasze zaproszenie odpowiedziato czterdziestu dziewigciu arty-
stéw i edukatordéw sztuki z catej Polski. Zrealizowali oni w sumie trzydziesci
dwie akgcje artystyczne. Dodatkowo przeprowadzonych zostato siedem akgji
wedtug pomystéw nadestanych na konkurs organizowany co roku w ramach
projektu. Odbiorcami wszystkich dziatar byto kilkanascie tysiecy oséb.

Aneta Zasucha
(idea i koordynacja projektu)
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