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NIEOCZEKIWANE KSZTALTY
WSZYSTKIEGO

Mateusz Sadowski pilnuje interpretacji swoich prac. Nie pozwala im rozrastac sie ponad
miare. Stawia opdr przesadnemu rozjasnianiu kontekstéw, dopisywaniu zgrabnych
anegdotek czy malowniczych pietrowych analiz. Odzegnuje sie od odniesien do starych
mistrzéw. Zdecydowanie zabrania i nie Zyczy sobie ujarzmiania swoich wideo przez
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wprowadzenie utartych poje¢ i kategorii.
Roéwnie rygorystycznie dba o odpowiednie warunki swojej pracy: prawie nie wychodzi.
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Mieszkanie jest dla niego naturalnym srodowiskiem, po ktérym porusza sie pewnie
iz wyczuciem, jak skupiony myS$liwy. Zna tu kazdy przedmiot, ryse na $cianie,
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wybrzuszenie na wykladzinie. Jest u siebie. Tu szuka rdzenia rzeczywistosci.

Zywi wielki szacunek dla prywatnego zycia przedmiotéw. Raz pozwala rzeczom
pojawiajacym sie w filmach istnie¢ po swojemu, innym razem uktada co$ czego wczesniej
nie bylo.

Utrzymuje sie w stanie zdecydowanego oderwania od wszystkiego co nie wyszlo spod jego

rak, co nie zostato przyszpilone nakierowanym na niego obiektywem kamery.

Swiat jego filméw wylega sie dopiero, kiedy jest przetwarzany, filtrowany przez jego czujne oko.
Efekty tych obserwacji sa dawkowane widzowi réwnie oszczednie, podawane
w zwolnionym tempie, jakby Sadowski zastanawial sie na ile moze odstoni¢ wynik swoich
zaawansowanych estetycznych badan.

Interesuje go to co przeczulone i cieplarniane, to co bierze sie z nudy, z trwania w zbyt
duzej bliskosci w stosunku do rzeczy, przyprawiajacej o nadwrazliwosé na rytmy i faktury.
W tych widzianych katem oka, rozmazujacych sie ksztattach-miejscach wydarzaja sie
dramatyczne historie, zachodza wielkie katastrofy: lawiny, trzesienia ziemi, roztopy
i powodzie. Wszystko dzieje sie na przestrzeni kilkunastu centymetréw, bo Sadowski
w swoich eksperymentach z tektura, guma i tworzywem sztucznym nie wydziera dla
siebie nigdy zbyt wiele miejsca. Nie potrzebuje rozlegltych przestrzeni. Pracuje na matych
obszarach, z wycinkami rzeczywistosci, jej najbardziej bazowymi przejawami. Jakby
chcial uszczypnaé swiat w jak najdrobniejszej porcji. Szara jednolita wyktadzina jest w jego
wideo jak zamglony gesty las, poduszki wygladajace jak odtamujace sie ptaty géry lodowe;j.
Kawatek kartonu staje sie murem nie do przebicia, a cienkie paseczki gumy zamieniaja sie
W grozne weze pozerajace wszystko, co napotykaja na drodze.

Przy tych mikroobserwacjach wazne pozostaje samo $ledzenie procesu tworzenia.
W programowym snuciu sie po pracowni splatajg sie momenty otepienia i aktywnosci,
ktérych Sadowski nie rozdziela. Pozwala wszystkim niejasnym stanom przez jakie
przechodzi ptyngé w swoich pracach jednocze$nie: od oczekiwania, pojawiania sie,
poznawania przez wychowywanie, naswietlanie, tesknienie, umiejscowienie az do rozczulania.
Odsloniety mechanizm jego narzedzi do przezywania budowanych bez sprecyzowanego
przeznaczenia, Sadowski pozostawia do przejecia zdezorientowanemu i oczarowanemu
widzowi, ktéry moze je wykorzystac jakkolwiek zechce. Czesto jednak nie znajduje do tego
wystarczajacej odwagi.
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FORMA I TRESC
SPACERUJA RAZEM

Marta Lisok: Co poprzedzilo Twoje eksperymenty z wideo? Co
sklania Cie do wybierania akurat tego medium?

Mateusz Sadowski: Zaczynalem od fotografii. Potem wideo zajeto
jej miejsce, wlaczylo sie takze myslenie o instalacji i obiekcie.
Teraz fotografia powraca. Zaczatem tez animowaé.

Praca z kazdym medium ma wplyw na prace z kolejnym. Z pew-
noScig brakowato mi czego$§ w pracy z obrazem nieruchomym
istad eksperymenty z wideo. Wideo jest ciekawe ze wzgledu na
pozorna tatwos¢. Pozwala by¢ blisko zycia, jest szybkie, potrafi
by¢ efektowne. Czyli jest podatne na wszelkie naduzycia.

M L: Uzywasz prostych (wrecz przasnych) srodkéw w swoich wi-
deo, oszczednych, takich ktére mozna znalez¢ w zasiegu reki: kar-
tonu, wyktadziny, gumy, styropianu. Z czego wynika ten dobé6r?
MS: Kazdego, nawet najbardziej zdegradowanego materiatu
mozna uzy¢é w szlachetny sposéb. Intencje estetyczne staja sie
istotniejsze od uzytej materii. Materialy te sa réwniez tanie i po-
wszechne, sg znakiem czaséw, w ktérych zyjemy. Lubie poczucie,
ze to co sztuka ukazuje jest w znacznym stopniu oparte na tym,
co dzieje sie w mojej glowie, bez wzgledu na budzet. Zazwyczaj
nie zastanawiam sie nad tym jak wiele potrzeba srodkéw do jej
wytworzenia, ale nad tym, jak mato wystarcza. Czasami uzywam
szczatkow materiatéw, ktére stuzyly mi weze$niej do czego$ inne-
go. Okazuje sie, ze w czasie gdy lezaly w pracowni, poznatem je
podSwiadomie, pomimo omijania. Potem daja sie szybko uktadac,

Obrot rzeczy |

jakby robily to same. Uzywanie takich materialéw pozwala mi
pomingé etap rysunku kiedy chce co$ zobaczy¢ od razu prze-
strzennie.

ML: Poszukiwanie niespodziewanych ksztattow najblizszego
otoczenia, ktére staje sie czestym tematem Twoich prac, jest zapo-
czatkowane pewnym impulsem/nastrojem, ktéry chcesz wyrazic
poprzez filmowa narracje, czy moze forma staje sie sama w sobie
zalazkiem opowiesci?

M S: NajczesSciej r6zne aspekty procesu tworczego tj. forma, emo-
cje czy tresc¢ spaceruja razem. Mozna by powiedzieé, ze sa grupa
kompandw, ktérzy dyskutuja ze sobg, a kazdy z nich chce wpty-
nat na zachowanie reszty. Staram sie z kazda praca zmienia¢ pro-
ces tworczy. I tak, impulsem do powstania pracy moze by¢ forma,
ale okazuje sie, Ze musi ona negocjowac swoje poglady z treScig.
Innym razem konkretna idea jest zalazkiem, a podczas realizacji
nabiera formy. Z kolei forma dyskutuje z ideg o racjonalnosci, kté6-
ra chce dojsé do glosu, i wszystkie poszukuja razem kompromisu
w obliczu wyimaginowanego widza. Stad trudno wylonié lidera,
ktéry przywotaltby wszystkich do porzadku. Taki metaforyczny
spacer nabieratby dla mnie zbyt okreslonego przebiegu, gdyby
podazal za przewodnikiem, od punktu A do B. Jest to mniej intere-
sujace od swobodnej przechadzki. Zazwyczaj funkcjonuje specy-
ficzna klétnia, ale w tym zamieszaniu rézne aspekty dochodza do
glosu, predzej czy p6zniej. Poniewaz idg razem, ksztalt przebytej
drogi staje sie ostatecznym ksztaltem pracy.

M L: Twoje prace s3 bardzo charakterystyczne, tatwo rozpozna-
walne. Powracasz do codziennych do§wiadczen, ktdre dzieki
zastosowanym zabiegom formalnym generujg nowe formy, ktére
mozna by okre§li¢ jako maszyny do przezywania $§wiata. Formy
uwrazliwiajace na jego strukture i rytm. Jak wygladataby uprosz-
czona recepta na prace Sadowskiego? Od czego zaczynasz prace?
M S: Méwienie o maszynach jest troche ironiczne, ale nie na tyle,
zeby nie pozwalalo zwréci¢ uwagi na aspekt, o ktéry zabiegam

w tworczosci, a ktérym jest wytwarzanie pewnego rodzaju
psychologicznych narzedzi. Podrzucam takie narzedzia jako
swoje prace na wystawach. Z tym, ze nie podrzucam mlotka czy
kombinerek - narzedzi, z ktérymi od razu wiadomo co zrobi¢.
Moje narzedzia maja dziwny ksztalt i niejasne wtasciwosci, ich
uzycie w duzym stopniu zalezy od wrazliwosci widza. Okazuje
sie, ze czesto uzyskuja wartos¢ uzytkowa na bardzo subtelnych
poziomach.

Od poczatku pracy nad czymsS jestem niepewny i targany rozma-
itymi watpliwo§ciami. Nie ma to wplywu na robienie czegos,



Obroét rzeczy |

ktére funkcjonuje przez caty czas niemal automatycznie. Ciagle chce
co$ zmienia¢. Wynika to ze znuzenia tematami, ktére podejmowa-
lem wczesniej, nie chce sie powtarzac jesli co$ przestato mnie poru-
szaé. Gotowo$¢ pojawia sie w momencie, gdy nowa praca okazuje sie
by¢ spéjna z poprzednimi pracami, pomimo réznic formalnych.

Z biegiem czasu nabieram pewnosci co do tego, ze niemozliwe jest
powtorzenie zadnej z prac. Kazda ma swdj utamek czasu, w kt6-
rym mogta i musiata powstac. Nie potrafie obmysli¢ dobrej pracy
zanim nie zaczne jej robié¢. Dlatego, przekornie, ostatnio zaczalem
nowa prace wlasnie w ten sposéb obmyslaé. Nic nie robie, tylko

o niej pisze.

ML: W jednym z wywiadow deklarujesz, ze chcesz precyzyjnie na-
zywac nieprecyzyjne stany. Jakie sytuacje sa Ci szczeg6lnie bliskie
jesli chodzi o tre§ciowe podloze twoich prac.

M S: Interesujg mnie stany, dla okreslenia ktérych brakuje mi
jezyka. Przykladowo: jak okresli¢ moralny stopien uczucia, ktére
nie jest ani dobre ani zle ani Srednie?

Konstruuje swoje prace na napieciach wynikajacych z niemozli-
wosci okreslenia jakiego$ stanu lub zagadnienia, ktére mi towa-
rzyszy. Uzywajac poezji wizualnej staram sie wykry¢ subtelne
granice, w ktérych mozliwa jest komunikacja.

M L: Czesto podkreslasz obecnosé nudy, stanu, ktéry w Twoim
przypadku jest tozsamy z procesem tworzenia. Lubisz sie nudzi¢?
Stwarzasz sobie odpowiednie warunki do nudzenia sie?

M S: Staram sie stwarza¢ takie warunki, ale nie jest to proste.
Nadmiar zaje¢ skutecznie zabija nude. Czasami udaje sie w wir
zalatwiania spraw wciagnac stan czynnej refleks;ji, jak moégtbym
scharakteryzowac nude, o ktérej jest mowa.

ML: Czy rytm Twoich prac jest podporzadkowany jakiemus zjawi-
sku, ktére Cie urzeka? Zblizenia, rozostrzenia, powtérzenia — te
zabiegi stosowane przez Ciebie na etapie montazu mogg przypomi-
nac na przyktad sposoby funkcjonowania pamieci, w ktérej jedne
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szczegbély wynurzaja sie i zanikaja spychajac inne na margines.

M S: Uzywam Srodkoéw, ktore dyktuje mi intuicja, potem staram
sie podej$¢ do sprawy racjonalnie, i tak w kotko. Widaé to w pra-
cach. Czesto kieruje mng cheé mierzenia sie z pamiecia, z tym jak
rozumiem jej dziatanie i przedstawianie tego dziatania. Mysle,

Ze ten temat jest bardzo wazny i zostanie na dluzej. Podobnie

jest z percepcja czasu, przestrzeni, przyzwyczajen, moégtbym tak
dlugo wymieniac.

ML: Bardzo waznag role w Twoich wideo odgrywaja dzwieki, wyra-
ziste, zintensyfikowane. Czy sam je przygotowujesz?

M S: Najczesciej sam, chociaz zdarzyto mi sie skorzystac z cudzych.
Zawsze zastanawiam sie czy w ogdle uzy¢ dzwieku. Dzwiek jest
problematyczny.

M L: Dlaczego?

M S: Staram sie, aby dzwiek byt do pewnego stopnia autonomiczny,
nie byt ilustracyjny wzgledem obrazu.

ML: Jednym z powtarzajacych sie tematéw Twoich wideo jest pejzaz.
Najczesciej pojawiajacy sie w skali mikro, np. zaglebienia filmowa-
nej w zblizeniu kanapy, wyktadziny, rosliny itd. Czy to uporczywe
wnikanie w te mikroswiaty, szukanie pogtebionej formy to sposoby
na zblizenie sie do rzeczywistosci czy raczej wyjscia poza nig?

M S: Nie interesuje mnie kategoria wychodzenia poza rzeczywi-
stosé, bo zaklada, Ze istnieje jakas inna rzeczywistos¢ oprocz tej,
ktéra mamy podana. Rzeczywisto$¢ wydaje mi sie Scisle powia-
zana z percepcja, a co za tym idzie, istnieje nieskonczenie wiele
punktéw, z ktérych mozna na Swiat spogladac albo warstw, przez
ktore sie patrzy. Zblizenia, o ktoérych moéwisz, to kwestia wyboru
najblizszej perspektywy. Sa one umiarkowane, skrojone na oko
nieuzbrojone w mikroskop. W nauce mozliwe jest ttumaczenie
dzialania §wiata wgtab lub wszerz skali.

W doswiadczeniach sztuki rowniez. Moje mikroswiaty, jak je nazy-
wasz, odwotuja sie do intymnej skali dos§wiadczania.
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ML: Sobie rozum jak chcesz — to zdanie pojawiajace sie w jednym

z Twoich wideo. Jakg role wyznaczasz/pozostawiasz odbiorcy
Twoich prac?

M S: To zdanie z jednej ze starszych prac zaznacza pozostawianie
odbiorcy przestrzeni do interpretacji. Juz nie lubie tego zwrotu,
ale sygnalizuje on miejsce dla widza, bez ktérego praca jest niedo-
konczona.

Idealny odbiorca to taki, od ktérego mégtbym sie czego§ nauczyg¢,
by¢ moze otwarty na nowe idee, zainteresowany Swiatami
innych ludzi. Odbiorca wrazliwy, umiarkowanie cyniczny, nie da-
jacy sie poruszy¢ nadmuchang symbolika zawarta w sztuce, czy
dajacy tatwo zszokowac wulgarnymi przekazami, jednocze$nie
myslacy krytycznie.

Przekaz, ktory formutuje, jest w pewnym sensie rozlegty, ze
wzgledu na sposoby pokazywania sztuki w ogéle, ale myslac o od-
biorcy mam na w glowie jednostke, a nie grupe spoleczng. Jedna
osoba dos§wiadczajaca obrazu, zamiast thumu gapiow.

Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA w Katowicach
al. W. Korfantego 6, 40-004 Katowice

t: +48 (32) 259 90 40

galeria@bwa.katowice.pl

www.bwa.katowice.pl
Galeria czynna od wtorku do niedzieli w godz. 10:00-18:00

Cennik biletéw na wystawy: bilet normalny: 5,50 z1, bilet ulgowy: 3 zt,

w §rody wstep wolny dla mlodziezy szkolnej i studentéw
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They are moderate, well suited for an eye not fitted with a mi-
croscope. In science, the world could be explained across or deep
within the scale, and so it can be done in art. My micro-worlds, as
you call them, refer to the intimate scale of experiencing.

M L: Take it to mean as you wish — this sentence appears in one
of your videos. What is the role that your audience is assigned or
allowed to have?

M S: This sentence comes from one of my older works and it is
supposed to emphasise that receivers are offered space for in-
terpretation. I don't like this expression any more, but it does indi-
cate a place for a viewer, without whom the work is not complete.
My ideal receiver is the one that I could learn something from,
perhaps someone who is open to new ideas, interested in the
worlds of other people; a receiver who is sensitive, moderately
cynical, not easily moved by art containing pumped up symbols,
and not easily shocked by vulgar messages, at the same time able
to think critically.

The message that I am conveying is somewhat extensive, due to
the ways art is being shown in general, but when I envisage my
audience I think about an individual, not a social group — one
person who is experiencing the picture, not a crowd of gawkers.

BWA Contemporary Art Gallery in Katowice

Exhibition opening hours: Tuesday-Sunday 10:00 am—6:00 pm

(exhibition changing days excluded)

Ticket prices: full ticket 5,50 z}, reduced price 3 z1, on Wednesdays free

admission for children and students (upon presentation of a valid card)
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